





EUGEN PRICOPE 
VASILE CRISTIAN 
IULIU CONSTANTIN SPIRU 





EDITURA MUZICALĂ 
A UNIUNII COMPOZITORILOR DIN R.P.R. 
1961 





CUVÎNT ÎNAINTE 


Volumul de față cuprinde un. număr de analize ale celor mat 
valoroase lucrări concertante din creația clasică şi contemporană. 

Autorii au ales intenționat, ca material pentru un prim volum 
al unui ghid muzical, Concertul, acesta fiind mneîndoelnic una din 
formele cele mai populare, atrăgătoare, şi accesibile ale muzicii sim- 
fonice. Analiza concertelor este precedată de o sumară biografie a 
compozitorilor, conținînd referiri asupra operei în general şi asupra 
locului şi însemnătăţii, în special, pe care forma concertantă o are 
în cadrul creaţiei respective. 

În redactarea analizelor, autorii s-au străduit să folosească un 
limbaj cît mai simplu. Ei au fost călăuziți de intenția de a uşura 
înțelegerea conţinutului, formei și stilului, celor mai valoroase con- 
certe, intrate în repertoriul universal, popularizate în concerte sim- 
fonice, prin audiții radiofonice și prin imprimări pe disc. 

Din capul locului trebuie precizat că această carte se adresează 
mai puțin specialistului, decît iubitorilor muzicii în număr mereu 
crescînd, din ţara noastră, aflată în plină revoluţie culturală. 

Exemplele muzicale intercalate pe parcursul analizelor sint me- 
nite a uşura înțelegerea mai adincă a textului, oferind cunoscăto- 
rului notaţiei muzicale prilejul de a memoriza ideile principale ale 
creaţiei analizate. În acelaşi timp însă, aceste exemple sînt astfel 
folosite, încît cititorul, care nu cunoaşte notele, poate urmări, fără 
a fi stingherit, textul explicativ. 


În dorința de a răspunde tendinței actuale de lărgire a reper- 
toriului, specifică vieții noastre muzicale, în volumul de faţă cititorul 
va găsi o bună parte din cele mai reprezentative lucrări ale muzicii 
sovietice, româneşti şi a altor popoare. 











Autorii socotesc necesar să precizeze că ghidul muzical, prin 
însăși scopul propus, nu este destinat unei lecturi rupte de practica 
muzicală, mai explicit spus, de audiția uneia sau alteia dintre lucră- 
rile a căror analiză este cuprinsă în paginile lui. Înainte sau în 
timpul audiției unei lucrări concertante, iubitorul de muzică dornic 
de o înțelegere mai profundă, va găsi în lectura textului explicativ 
o serie de indicaţii și date care-i vor fi, după cum speră autorii, de 
un real folos. 

Dat fiind că o asemenea lucrare se tipărește pentru prima oară 
în țara noastră, autorii ar fi recunoscători cititorilor pentru orice 
sugestie care ar putea contribui la îmbunătățirea şi îmbogățirea textelor 
cuprinse în paginile de față, în eventualitatea unei reeditări. 


Jean ABSIL 
(1893) 


Compozitorul Jean Absil s-a născut la 23 octombrie 1893, 
in orăşelul Peruweltz din Belgia. El şi-a făcut studiile la Con- 
servatorul din Bruxelles, absolvind cu premiul I clasele de orgă, 
armonie și fugă, Desăvirșindu-și pregătirea în domeniul compo- 
ziţiei cu Paul Gilson, J. Absil a fost distins cu Premiul Agniez 
in 1921, iar în anul următor cu al doilea Premiu al Romei. 

Jean Absil este unul din cei mai de seamă reprezentanţi ai 
scolii muzicale belgiene contemporane. Teoretician erudit şi com- 
pozitor fecund, el a îmbogăţit patrimoniul muzical al ţării sale 
cu un număr de lucrări valoroase, îmbrăţișînd aproape toate ge- 
nurile muzicale. 

Depăşind limitele stricte ale armoniei tradiționale, Jean Ab- 
sil a ştiut să evite excesele curentelor moderniste, creația sa 
păstrind caracterul realist și sincer al clasicilor artei muzicale. 

Jean Absil s-a simțit atras de farmecul muzicii populare ro- 
mineşti pe care a cunoscut-o prin vestitele culegeri ale marelui 
compozitor şi folclorist maghiar Béla Bartók, precum şi cu prile- 
jul repetatelor sale vizite în R.P.R. Drept rezultat al unui studiu 
aprofundat al muzicii noastre populare, Jean Absil a dat la 
iveală mai multe compoziții inspirate din folclorul romînese — 
din care cităm cantata de cameră Les chants du mort (după bo- 
cetele ardelene culese de Bartók), Rapsodia Romînă pentru vioară 
şi orchestră (prezentată la Bucureşti, în 1955, de către violoni- 
stul belgian André Gertler) şi Suita pentru orchestră pe teme 
populare romiînești, op. 92, executată la Bucureşti în 1960. 


RAPSODIA ROMINĂ PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ, 
OP. 56 


Rapsodia Romînă de Absil reprezintă o fantezie liberă, bro- 
dată pe diferite teme de jocuri şi cintece, legate între ele prin- 
tr-o serie de cadenţe strălucitoare ale instrumentului solist. 





Lucrarea începe cu o introducere orchestrală, construită pe 
o temă de dans energic ritmată, 


Aliegro moderato 
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urmată de un scurt fragment de cîntec. Apoi ambele motive se 
repetă într-o armonizare schimbată, după care vioara solo exe- 
cută o cadență de mare virtuozitate care conduce spre a doua 
secțiune a Rapsodiei. Aici auzim, mai întîi la oboi şi apoi la 
vioara solo, o melodie de joc mai potolită, 


Allegro moderato 


y (doppie mari menta -Faa pes 
M 


























care va reveni în forme variate, alternind mereu cu tema de dans 
din partea introductivă (ex. nr. 1). O nouă cadență pregătește 
apoi episodul central al lucrării, bazat pe melodia unui colind 
ardelenesc, de o mare frumusete, 


























prelucrat în formă de temă cu variațiuni. La capătul acestui epi- 
sod liric, vioara aduce o ultimă cadență, servind ca tranziție spre 
partea finală a Rapsodiei. 
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Acest final, care aminteşte oarecum de forma rondo-ului, se 
bazează pe alternarea unei teme dominante 
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si a două teme secundare prezentate în diferite forme ritmice și 
armonice. 

Este interesant de menţionat că tema principală a părţii fi- 
nale (ex. nr. 4) este concepută de compozitor în spiritul muzicii 
noastre populare. 

Rapsodia Romină de Jean Absil este dedicată violonistului 
\ndré Gertler. 








Eugen D'ALBERT 
(1864 — 1932) 


După, nume, d'Albert pare a fi francez; însă el s-a născut 
în Anglia, la Glasgow, în aprilie 1864 — și a murit la Riga în 
1932. Activitatea lui Eugen d'Albert e legată însă mai mult de 
muzica germană. (A trăit şi a compus cea mai mare parte a 
vieţii în Austria şi Germania.) 

D'Albert şi-a început studiile muzicale în capitala Angliei. 
După ce face un turneu la Viena, tînărul muzician se stabileşte 
(în 1880) în capitala Austriei, perfecţionindu-se cu Hans Rich- 
ter apoi la Weimar cu marele Franz Liszt. 

Ca unul dintre cei mai renumiţi pianiști ai vremii în care 
a trăit, d'Albert a contribuit substanţial la răspindirea capodope- 
relor clasice. E demn de menţionat faptul că a îngrijit publicarea 
Clavecinului bine temperat — colecţia Preludiilor și Jugilor lă- 
sate de Johann Sebastian Bach și a Invenţiilor aceluiaşi com- 
pozitor. De asemenea a luat parte la acţiunea de tipărire a unei 
noi ediţii a concertelor de Beethoven precum și la editarea ope- 
rei complete a lui Franz Liszt. D'Albert este autorul unor ca- 
dențe de concerte cum sînt de exemplu cele pentru Concertul 
nr. 4 de Beethoven. 


D'Albert a compus mult, dar puţine dintre lucrările lui sînt 
apreciate. Lista creaţiilor sale numără printre altele vreo 25 de 
opere, lucrări simfonice, două concerte pentru pian precum şi 
Concertul pentru violoncel și orchestră. 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRĂ 
IN DO MAJOR, OP. 20 


Deşi se cîntă fără întrerupere, Concertul pentru violoncel se 
axează pe schema tripartită. În strinsă legătură cu acest lucru 
este de observat că materialul tematic principal al întregii lu- 
crări îşi află expunerea în prima parte. Concertul are deci un 
aspect ciclic. 

Lucrarea se deschide cu un Allegro moderato în care, pe un 
fond armonic arpegiat al solistului, oboiul anunţă în piano tema 
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principală, unul din elementele melodice de prim-ordin ale între- 
gului concert: 


Allegro moderato 
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Tema e preluată de clarinet şi abia pe urmă de către solist, 
acompaniat de coarde, asemenea unor arpegii de harpă. 

Intervine apoi o mişcare mai liniştită în care corul celor 
patru corni aduce un motiv melodic ale cărui armonii le vom mai 
întilni în decursul lucrării. 

Într-adevăr, după această temă cantabilă dar străbătută de 
elan, a violoncelului, 
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se iscă o mişcare însufleţită în care instrumentele de lemn exe- 
cută din cînd în cînd un joc de sunete bazat pe armonia moti- 
vului la care ne-am referit. 


Dintre elementele tematice ale primei părți a concertului, 


întrucîtva rapsodic, mai desprindem şi această melodie expusă 
de violoncelul solist: 

















Partea II, Andante con moto, începe cu melodia principalā, 
cantabilă, expusă de viori, flaute, oboi şi clarinete. 

Violoncelul o preia. El se silește să depăşească printr-un ton 
mai expresiv celelalte instrumente cu coarde care tac apoi, ascul- 
tîndu-l parcă cu luare aminte. 








Finalul concertului începe într-un tempo plin de vioiciune 
— Allegro vivace. Cornii, oboaiele, fagoturile și flautele antici- 
pează apariţia violoncelului solist. După o scurtă pauză el face 
să se audă un şir de sunete ca într-un perpetuum mobile : 


Allegro vivace 
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Aşa precum am spus, în final reapar elemente muzicale ante- 
rioare. După, enunțarea temei de către viori, flaute, oboaie şi 
clarinete în tempo Allegro, reapare tema inițială a concertului 
cîntată puternic, triumfător, de corni și trompete. la va domina 
partea de sfîrşit a lucrării. Excesele de virtuozitate ce se întil- 
nese deseori în creaţiile concertistice ale unor compozitori de 
mîna a doua lipsesc aici, fapt care face ca valoarea concertului, 
mai puţin cunoscut, al lui d'Albert, să sporească. 
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Arno BABADJANIAN 
(1921) 


Arno Babadjanian este unul dintre cei mai reprezentativi 
compozitori ai R.S.S. Armenia. El s-a situat, prin valoroasele 
sale lucrări ca şi prin activitatea sa de pianist-concertist, printre 
tinerii muzicieni de frunte ai Uniunii Sovietice. 

Născut în 1921 la Erevan, capitala Armeniei Sovietice, A. 
Dabadjanian a făcut studii strălucite de pian şi compoziţie la 
Conservatorul din oraşul natal. Profesorul său de compoziţie a 
fost V. Talian. În 1947 s-a înscris la Conservatorul din Moscova, 
la clasa de pian a prof. K. Igumnov, pentru a-și desăvîrşi talen- 
tul de interpret. Ulterior, s-a afirmat ca un compozitor original 
și un admir „bil interpret. 

Prin imsăși formaţia sa de interpret, Arno Babadjanian s-a 
simţit atras spre genul concertant. Pînă acum el a seris un con- 
cert pentru pian. un concert pentru vioară, un cvartet de coarde, 
un trio pentru vioară, violoncel şi pian. Împreună cu A. Ariutiu- 
nian a compus Rapsodia Armeană pentru două piane. 


BALADA EROICĂ PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Balada eroică pentru pian şi orchestră s-a impus în reper- 
toriul sovietic și internaţional. Lucrarea a fost dedicată, eroicului 
tineret sovietic, care s-a situat în primele rînduri ale construc- 
torilor comunismului. Modelul clasic de care s-a slujit compozi- 
torul a fost Rapsodia pentru pian și orchestră pe o temă de 
Paganini de §. Rahmaninov. Folosind ca şi Rahmaninov prin- 
cipiul temei cu variațiuni, A. Babadjanian a realizat o lucrare 
de un stil strălucitor, bazată pe particularitățile ritmice și me- 
lodice ale artei muzicale naționale armene. Tema şi cele 5 va- 
riațiuni ale ei alcătuiesc laolaltă o frescă simfonică, de un ca- 
racter programatic eroico-dramatic. Larga melodie ce constituie 
germenul lucrării este străbătută de intonații specifice cîintecului 
armenesc, în timp ce modificările ritmico-melodice şi orchestrația 
colorată ce survin pe parcursul variațiunilor sugerează, prin 
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plasticitatea lor, scene, gînduri și sentimente proprii vieţii lumi- 
nvase Și creatoare a tineretului sovietic. 

O introducere orchestrală, în mișcare Maestoso, prilejuieşte 
expunerea unei teme largi, cu intonaţii de baladă. Motivul cu- 
prins în prima măsură ca de altfel şi fragmente ale melodiei in- 
troductive ce se extinde liberă, din acest nucleu, vor reveni în 
cursul variațiilor: 
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La sfîrşitul introducerii fagotul solist enunță începutul teme 
propriu-zise, expusă, apoi în mişcare largă, Andante, de pi 
solist : 
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Pe această temă a pianului, dramatizată chiar în expunere, se va 
iniţia şirul celor 5 variațiuni în mişcare şi caracter contrastant. 

Variaţiunea I, Allegro energico, este un scherzo simfonic 
viguros și plin de avînt. 

Variaţiunea II, Andante cantabile, este o miniatură lirică. 
Începe la pianul solist şi se continuă în sonorități colorate în 
întreaga orchestră. 

Variaţiunea III, Allegro moderato, este un tablou străluci- 
tor, de mare plenitudine sonoră a serbărilor populare. Muzica 
e pătrunsă de ritmuri şi accente dansante. 

Variaţiunea IV, Maestoso (Tempo di marcia funebre) evocă 
un cortegiu funebru. Această variațiune constituie episodul dra- 
matic, întunecat al lucrării. 

/ariaţiunea V, Allegro vivace, îmbină motivul introducerii 
cu elementele temei principale într-o alternare continuă de ima- 
gini eroice şi lirice. 

Coda, în mişcare Maestoso-presto-Maestoso, este o culmi- 
nație a temei de bază, prezentată cu accente triumfale într-un 
colorit tonal şi orchestral luminos. 
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Johann Sebastian BACH 
(1685 — 1750) 


Genialul compozitor german Johann Sebastian Bach s-a năs- 
cut la 21 martie 1685 la Eisenach şi a murit la 28 iulie 1750 
la Leipzig. El face parte dintr-o familie de muzicieni veche de 
200 de ani din care s-au remarcat un număr de 50 de instru- 
mentişti străluciți şi 9 compozitori, al căror nume s-a înscris 
pentru totdeauna în istoria muzicii universale. 

La 18 ani Bach era un muzician desăvirşit. La această vîrstă 
cl s-a angajat ca violonist în orchestra prinţului din Weimar, 
iar 9 luni mai tirziu a devenit organist la Arnstadt. Orizontul 
cunoaşterii sale artistice se lărgea continuu. Rînd pe rind el a 
studiat stilul claveciniştilor francezi şi englezi, arta organiştilor 
germani, opera italiană, iar în timpul activităţii sale la Weimar 
și Arnstadt el s-a entuziasmat pentru noul stil instrumental, aşa- 
numitul stil concertant, al cărui strălucit exponent era Antonio 
Vivaldi. La moartea lui Kuhnau, compozitor și organist, Bach 
a ocupat funcţia de cantor al bisericii Sf. Thomas din Leipzig, 
unde a rămas pînă la moarte. 

Prin vasta sa creaţie Bach a contribuit într-o măsură uriașă 
la procesul de laicizare şi democratizare a artei sunetelor. El este 
cel care a realizat o uimitoare sinteză a vechiului stil polifonic 
şi a celui armonic. 

În mîinile lui Bach genul concertant atinge culmile desăvir- 
șirii ; opoziţia dintre solo şi tutti se accentuează, independenţa 
celor două elemente se întăreşte în cadrul unei tratări polifonice 
de o mare măiestrie. Coloritul armonic şi timbral cucereşte mai 
multă varietate, melodica devine mai expresivă, astfel încât toate 
elementele limbajului muzical converg spre o mare plenitudine 
a expresiei. 


Lucrările concertante pentru pian (clavecin ) 


Bach a compus un număr de 15 concerte pentru pian şi or- 
chestră. Dintre acestea 7 sînt concepute pentru un singur pian, 
3 pentru două piane, două pentru 3 piane, unul pentru patru 
piane și două pentru un grup solistie alcătuit din pian, flaut și 
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vioară. În toate aceste lucrări, acompaniamentul se bazează pe 
orchestra de coarde întărită cu un clavecin. Numai în cazul con- 
certului în fa major pentru pian, în componența orchestrei se 
numără şi două flaute. 

Majoritatea concertelor pentru pian datează din anii 1729— 
1736, cînd compozitorul a preluat conducerea unei asociaţii de 
concerte „Celegium Musicum“ creată la Leipzig de compozitorul 
Georg Philipp Telemann (1681—1767). În această calitate Bach 
a organizat chiar în locuinţa sa reuniuni muzicale şi cum po- 
seda mai multe clavecine, la care cîntau fiii sau elevii săi, este 
probabil că multe din concertele pentru pian au fost scrise pen- 
tru aceste prilejuri. 

Deoarece în perioada amintită concertele pentru clavecin 
erau puţine la număr, Bach s-a văzut silit să transcrie pentru 
acest instrument la a cărui perfecţionare tehnică şi-a adus con- 
tribuţii personale, — propriile sale concerte pentru vioară. În 
cazul concertului pentru 4 piane și orchestră, Bach a realizat o 
magistrală transpunere a concertului pentru 4 viori de Antonio 


Vivaldi. 


Despre concertele pentru pian și orchestră. 


Nr. 1) Concertul în re minor se crede că este versiunea pen- 
tru clavecin (pian) a unui concert de vioară, pierdut. 

Nr. 2) Concertul în mi major este, după părerea cercetăto- 
rului Albert Schweitzer, original. 

Nr. 3) Concertul în re major este o transpunere a Concertu- 
lui în mi major pentru vioară. 

Nr. 4) Concertul în la major a fost scris pentru clavecin. 

Nr. 5) Concertul în fa minor este probabil transcrierea unui 
concert de vioară în sol minor, care de asemenea s-a pierdut. 

Nr. 6) Concertul în fa major este o versiune pentru pian 
şi orchestră a Concertului brandenburgic în sol major (nr. 4). 

Nr. 7) Concertul în sol minor este o transpunere a celui de 
vioară în la minor. 


Despre concertele pentru două piane şi orchestră. 


Acestea sint în număr de 3; două. în do minor și unul în do 
major. Cel în do minor, nr. l, este versiunea modificată a unui 
concert pentru oboi şi vioară care s-a pierdut. 

Concertul în do major nr. 2 este o compoziţie originală, iar 
cel în do minor nr. 3 este transcrierea pentru două clavecine a 
Concertului în re minor pentru două viori. 
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Despre concertele pentru 3 și 4 piane și orchestră. 


Din cele două concerte pentru 3 piane numai cel în re mi- 
nor. este o compoziţie originală, în timp ce acela în do major se 
presupune a fi transcrierea unui concert pierdut, scris pentru 3 
viori concertante. 

În sfîrşit, Concertul pentru 4 piane în la minor este tran- 
scrierea celui în si minor, pentru 4 viori şi orchestră de A. Vivaldi. 

Unul din cele două concerte pentru pian, flaut și vioară, 
în re major face parte din grupul celor 6 concerte brandenbur- 
gice, fiind al 5-lea dintre ele. 

Cel de-al doilea triplu concert pentru pian, flaut şi vioară, 
in la minor, este o prelucrare în stil concertant a Fanteziei și 
fugii în la minor şi a mișcării lente din Sonata III pentru orgă. 

Cel mai des cîntate sînt concertele pentru pian şi orchestră 
in re minor, fa minor, la mujor şi mi major. Rar se aud concer- 
tele pentru două şi trei piane și extrem de rar cel pentru patru 
piane. 


Concertele pentru vioară și orchestră 


Între 1717 şi 1723 J. S. Bach a ocupat funcţia de conducă- 
tor al capelei princiare la curtea din Köthen. Din această perioadă 
datează un mare număr de lucrări instrumentale şi simfonice de 
factură concertantă, printre care se numără cele 6 concerte bran- 
denburgice, mai multe concerte pentru vioară și altele pentru cla- 
vecin şi orchestră. Parte din concertele pentru vioară s-au pier- 
dut. Au rămas numai cele 3 tipărite în vol. XVII al ediţiei 
„Bach— Gesellschaft“ şi anume concertele în la minor. în mi ma- 
jor Și în re minor (pentru două viori soliste şi orchestră). În 
alara acestor lucrări s-a mai găsit și un fragment dintr-un con- 
cert de vioară. 

Cei mai autorizaţi cercetători ai maestrului german au sta- 
bilit că însuşi compozitorul a transpus pentru clavecin câteva 
din concertele concepute iniţial pentru vioară. 

Două din concertele pentru vioară, cele în la minor şi în mi 
major, au ajuns pînă la noi în două versiuni originale, una pen- 
tru vioară, cealaltă pentru clavecin. Astfel Concertul în sol mi- 
nor pentru clavecin și orchestră nu este decit transpunerea Con- 
certului de vioară în la minor, în timp ce Concertul pentru vioară 
in mi major a fost transcris pentru clavecin în re major. 











Preluînd concertul instrumental de la preclasicii italieni, To- 
relli, Locatelli, Corelli şi mai ales Vivaldi, Bach şi-a pus pecetea 
puternicului său geniu. Spre deosebire de Haendel, ale cărui con- 
certe sint alcătuite din mai multe părţi, ce se apropie prin factura 
lor de suita preclasică, Bach a respectat modelul italian al sim- 
foniei în 3 părţi: o mişcare lentă mediană încadrată de două 
repezi. 

În privinţa tratării orchestrei şi instrumentului solist, adică 
al raportului dintre tutti și solo, Bach a individualizat partida 
solistică. distingind-o de grosul instrumentelor concertante. Ceea 
ce ne farmecă, în concertele sale, este modul cum instrumentul 
solist preia motivele expuse de tutti, diîndu-le extensiune, împo- 
dobindu-le adesea cu ornamente, cînd separindu-se de ansamblu, 
cînd identificîndu-se cu acesta. Deşi forma de sonată, bazată 
pe opoziţia ritmico-melodică şi tonală a două melodii de bază va 
apare abia la unul din fiii săi, Philipp Em. Bach și la părinţii 
clasicismului vienez, Haydn şi Mozart, — J. S. Bach a intro- 
dus în desfăşurarea mişcărilor vii ale concertelor sale motive 
secundare, ce apar de obicei în partida solistică. Este germenul 
din care va încolţi tema secundară și deci structura bitematică 
a  sonatei. 

Concertele de vioară ale lui Bach au fost scrise pentru or- 
chestră de instrumente cu coarde cu adaosul unui clavecin sau 
unei orgi pentru întărirea armoniei. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ ÎN RE MINOR 


Cel mai popular concert pentru pian şi orchestră al lui Bach 
este, fără îndoială, cel în re minor. Unele părţi din el au fost 
transcrise chiar de Bach pentru orgă, sub forma unei introduceri 
(în do minor) la cantata Ich habe Zuversicht. 

Cercetătorii creaţiei lui Bach (Spitta şi Schweitzer) presu- 
pun că acest concert ar fi fost iniţial conceput pentru vioară, dar 
o atare versiune a lucrării n-a putut fi găsită. 

Patru redactări ale Concertului pentru pian şi orchestră în 
re minor. indicate în partitura originală aflată în Biblioteca de 
Stat din Berlin, oglindesc interesul pe care marele compozitor l-a 
acordat acestei lucrări. 

Concertul în re minor este alcătuit din 3 părţi. Părţile I şi 
III se remarcă prin rolul neobișnuit de extins al pianului solist, 
angajat într-o continuă și vie opoziţie cu orchestra. În dialogul 
dintre orchestră şi pian (tutti şi solo), aceasta din urmă îşi eu- 
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creşte întîietatea, participind prin lungi episoade la dezvoltarea 
materialului tematic. Episoadele au caracterul unor cadenţe so- 
listice fiind discret acompaniate de orchestră. 

Forța materialului melodie, fantezia ritmică, bogăţia de idei 
si sentimente a dezvoltărilor polifonice, amploarea armoniilor 
contribuie la situarea Concertului în re minor printre capodope: 
rele destinate de maestrul german clavecinului, alături de Prelu- 
«iile şi fugile, de Fantezia cromatică, de Concertul italian, şi 
loccatele sale. 

Partea 1, Allegro, în măsura į alla breve, începe cu o 
lemă viguroasă, intonată cu energie de orchestră şi pian (tutti). 
Solistul şi orchestra expun la unison tema principală : 


AN egro 


Yuti cade, voll 







































După şase măsuri, desprinzîndu-se din orchestră, pianul so 
list introduce un motiv înaripat, în care rapide grupuri de trei- 
zecidoimi alternează cu şaisprezecimile : 

















energico 


În ampla secțiune dezvoltătoare, pianul solist aduce imagini 
contrastante ale unor meditații lirice, de-a lungul unor episoade 
cu pronunțat caracter de cadențe. 

Partea I se încheie cu revenirea în sonorități triumfale, la 
unison, a temei principale. 

Partea II. Adagio, în măsura f este una dintre cele mai 
expresive pagini ale literaturii clasice a pianului. Ea începe cu 
un motiv dureros, solemn, ce înaintează din două în două note, 
legate între ele, urcînd cu un pas serios şi apăsat. Motivul este 
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intonat de orchestră şi pian. Melodia acestui unison a mai fo 
folosită de Bach într-una din cantatele sale * : 


A 
> 




















Ea străbate întreaga mişcare, avind funcția unui bas con- 
tinuu, un motiv acompaniator repetat cu insistență, ce constituie 
fundalul sumbru, dureros, al întregului Adagio. Pianul solist 
suprapune peste acompaniamentul persistent un amplu recitativ 
melodic, care hrănindu-se din celula sa generatoare, cuprinsă în 
primele două măsuri, tinde să se lărgească şi să se îmbogăţească 
parcă la nesfirşit: 
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Cele două idei (ex. nr. 3 şi 4), zugrăvind imagini de o variată 
intensitate ale durerii și forței morale, se împletesc; cea dintii 
menţinîndu-se ca o surdă ameninţare în basul continuu al orehes- 
trei, pentru ca pe suportul ei armonic să se înalțe rostirea emo- 
ționantă a pianului. 

Sfirşitul părţii aduce pe prim-plan motivul solemn şi dureros 
al basului continuu. 

Partea III. Allegro, în măsura $, începe cu tema principală, 
intonată cu avint de orchestră și pian. 

Tema, străbătută de un ritm jucăuş, are următoarea înfă- 
țişare : 























ge ee iii 





Ea este tratată în imitații de pian și orchestră, care-i sporesc 
astfel prin efecte armonice sfera conţinutului emoțional. 

În partea modulatorie pianul își afirmă întiictatea, execu- 
tind ample episoade cu caracter de cadență. 

Ca de obicei, revenirea într-un tutti sonor a temei principale 
încheie concertul. 


*) Wir müssen durch viel Triibsal — (Trecem prin multe mîhniri). 
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CONCERTUL ÎN MI MAJOR PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul în mi major pentru pian și orchestră considerat 
de A. Schweitzer ca unicul scris special pentru acest instrument 
este alcătuit din 3 părţi. Materialul tematic al primelor două 
părţi a fost folosit de Bach cu unele modificări — în Cantata 
109. Emoţionanta parte II a concertului în tempo di siciliano 
(măsura de 1£ ) figurează ca arie principală pentru mezzo-soprană 
in cantată. 

Partea III, Allegro, poate fi întilnită ca intermezzo sim- 
fonic în Cantata nr. 49 unde precede duetul dintre bas şi sopran 
pe cuvintele: „Merg şi caut cu rîvnă şi dorință“. 

Concertul în mi major este acompaniat de obișnuita forma- 
tie de coarde. 

Partea I, Allegro, începe cu o temă sprintenă, intonată de 
orchestră şi pian, în tutti: 





Allegro 
m e 
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După expunerea subiectului principal, pianul-solist aduce 
un material tematic proaspăt, contrapuncetat de orchestră cu mo- 
tive ale temei principale: 











şi îndeosebi cu motivul iniţial al acesteia. 

Ca în toate concertele de pian sau de vioară ale lui Bach. pri- 
ma lor parte poate fi împărţită. în trei secţiuni: 1) expunerea 
temei principale în tutti urmată de primul solo, de obicei con- 
stînd dintr-un motiv nou; 2) dezvoltarea materialului tematie 
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într-o secțiune mediană, modulatorie; 3) revenirea recapitulativă 
a ideii principale. În Concertul în mi major secţiunea mediană 
cu un caracter modulatoric transpune tema principală în tonali- 
tățile do diez minor şi fa diez minor. 

O impresie de plenitudine sufletească se desprinde din 
deslășurarea primei părţi. 

Partea Il, Siciliano, în măsura 13 în do diez minor începe 
cu o largă temă intonată de orchestră (tutti) deasupra căreia 
pianul solist desfăşoară vălul transparent al unei figuraţii în 
arpegii. Tema de tutti caracteristică prin ritmul ei punctat şi 
mlădioasa ei legănare 
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este preluată după 7 măsuri de pianul solist în timp ce orchestra 
o acompaniază. 

Partea III, Allegro, în 3, revine la tonalitatea fundamen- 
tală, mi major. Ea începe cu o temă vioaie, dansantă, intonată 
cu elan de orchestră și pian (tutti). 
































Allegro 
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Pianul solist aduce un motiv cromatic-urcător, jucăuş, dar 
este silit să reia tema de tutti a cărei revenire pe diferite trepte 
şi în variate transpuneri tonale imprimă finalului o exuberantă 
atmosferă de veselie. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ IN LA MAJOR 


Este considerat de cercetători ca fiind seris special pentru 
clavecin și orchestră. Lucrarea se remarcă prin strălucirea părți- 
lor extreme scrise în mișcare repede şi prin profunzimea de sen- 
timent a mişcării lente, mediane. În opoziţia dintre tutti şi solo 
(orchestră şi pian) instrumentul solist se menţine pe primul 
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plan, captivînd interesul prin bogăţia figuraţiilor şi ornamenti- 
cei (apogiaturi, triluri, note mici de pasaj), specifice stilului 
clavecinistie. 

Concertul este alcătuit din 3 părţi: 

Partea I, Allegro, suprapune tema extrem de însufleţită, 
debutind cu jucăuşele şi strălucitoarele arpegii ale pianului, 








pe acompaniamentul viguros, în ample acorduri, ale orchestrei. 
Secţiunea centrală, ca de obicei modulatorie, transpune tema 
principală în diferite tonalități pentru a conchide într-un tutti 
sonor, pe un acord de tonică. 

Partea II, Larghetto, în măsura 15, în ritm legănător de 
siciliană, este de o expresivitate pătrunzătoare. În desfășurarea 
ei se răsfringe geniul magistralului polifonist care știe să tre- 
pească şi să intensifice emoția ascultătorului, prin suprapunerea 
și împletirea mai multor fire melodice. 

Pe un motiv cantabil al vocilor grave din orchestră, pe un 
asa-numit motiv de lamento-bas 


Larghetto 








se înalță cîntul curgător, în maniera unei improvizații libere a 


pianului solist: 

















Partea II se încheie cu motivul cantabil de lamento înveş- 
mintat armonic. 








Partea III, Allegro ma non tanto, străluceşte de voie bună, 
de avint tineresc şi nesecată fantezie ritmico-melodică. Tema 
principală de o voioşie festivă, ornamentată, cu mordente şi tri- 
luri, capricios articulată din grupuri de 32-imi şi LO-imi este 
introdusă de pian: 


Allegro mu non tanto 
IA 
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Tratarea contrapunctică a motivelor ei componente generează 
imagini luminoase ce sugerează forța morală și umorul marelui 
compozitor. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ ÎN FA MINOR 


Cercetătorii presupun că ar fi versiunea originală pentru pian 
a unui concert pentru vioară, în sol minor, care s-a pierdut. Este 
alcătuit din 3 părți. Primul și ultimul Allegro prezintă unele 
asemănări cu părţile de extremitate ale Concertului în do minor 
pentru două piane și orchestră. 

Partea I, Allegro moderato, în măsura 3, începe cu obişnui: 
tul tutti în care pianul şi orchestra intoneaz 
bună și energie tema principală : 


ă cu stăpinită voie 









































După expunerea ei pină la un crescendo-fortissimo, pianul 
solist introduce în nuanţa piano un motiv în triolete, de un deli- 
cat relief melodic : 
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Dar tema principală de tutti rămine dominantă. Tratarea ei 
contrapunetică prilejuieşte modulaţii şi nuanţări dinamice. Reve- 
nirea ei într-un tutti sonor la pian și orchestră încheie prima 
parte. 

Partea Il, Largo, în mișcarea Andante, în măsura 8, în 
la bemol major, întrece prin splendoarea ei expresivitatea celorlalte 
donă părţi extreme. Bach ne oferă aici exemplul mâăiestriei cu 
care știa să ţese firul larg al unei cantilene instrumentale dez- 
voltate dintr-un motiv iniţial de către partida pianului : 















































Orchestra menţine pină la sfîrşitul părţii lente un acompa- 
niament discret, în pizzicato. Andantele creşte şi descreşte sonor 
și se încheie într-un crescendo căruia îi pune capăt o singură mă- 
surå a orchestrei. Un şir de sexte coboritoare legate două cite 
două conchid expresiv pe un acord cu coroană. 

Partea III, Allegro con fuoco în fa minor, în măsura 3, 
este o prelucrare contrapunctică, constind dintr-o imitație pe două 
voci a temei, intonată cu clan de pian și orchestră, în tutti: 
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Alternarea grupurilor de şaisprezecimi și optimi, pauzele şi 
respiraţiile din partitura pianului, stilul consecvent fugat im- 
primă finalului acestui concert accentele unei sănătoase bucurii, 
stăpînită şi sinceră totodată. 


CONCERTUL ÎN DO MINOR PENTRU DOUĂ PIANE 
ŞI ORCHESTRĂ 


Se presupune că acest concert ar fi transcrierea făcută chiar 
de autor a unei lucrări concertante pentru vioară şi oboi solo, 
despre care, un ilustru cercetător al creaţiei lui Bach, Philipp 
Spitta, face menţiune în cartea sa. Concertul este alcătuit din 
obișnuita succesiune a celor 3 părţi: 

Partea I, Allegro, este o amplificare a motivelor melodice 
cuprinse într-o temă de 8 măsuri intonată de la început cu elan 
de viori şi de cele două piane. Tema este simetric divizată în 
două fraze a cite 4 măsuri. 
















































































Incepind din a 5-a măsură, pianele soliste tratează motivele 
temei principale în stil contrapunetic, imitativ. Orchestra acom- 
paniază cu un motiv dedus din tema principală. După un şir de 
modulaţii (treceri prin diferite tonalități) în care pianele dialo- 
ghează cu orchestra, partea I se încheie cu revenirea recapitula- 
tivă a temei principale, cîntată în tonalitatea fundamentală (do 
minor) de orchestră şi solişti. 
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Partea II, Adagio, în 1%, în mi bemol major, este o adîncă 


meditaţie lirică susţinută de profunda concepţie polifonică a 
autorului. Melodia principală, o largă cantilenă, este introdusă 


de pianul II: 


Ada gio 





















Pianul I o reia la interval de cvintă suitoare în timp ce or- 
chestra acompaniază ca o amplă ghitară, în pizzicato. 

Tratarea melodiei de bază este consecvent contrapunctică, 
în imitații. Pianele soliste cîntă cînd separat, cînd laolaltă, dia- 
logînd pînă la încheierea părții lente. 

Partea ITI, Allegro, revine la dispoziția şi mişcarea iniţială, 
Cele două piane soliste expun împreună cu viorile prime tema 
principală : 























Orchestra şi soliştii participă, la tratarea ei contrapunctică. 
Pe alocuri tema răsună variat, fragmente motivice apar inver- 
sate, în timp ce modificarea plină de fantezie a acompaniamen- 
tului orchestral sporeşte interesul şi frumuseţea muzicii. 

Concertul se încheie cu un amplu tutti bazat pe tema prin- 
cipală. Orchestra şi cele două piane conchid laolaltă. 


CONCERTUL PENTRU PATRU PIANE ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN LA MINOR 


Acest concert este o prelucrare a Concertului pentru patru 
viori de Antonio Vivaldi. Este alcătuit din 3 părţi: 
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Partea 1. Allegro, începe cu tema principală, jovială şi sprin- 
tenā , de numai 4 măsuri, enunțată de pianul I și reluată imediat 
de acelaşi solist, la unison cu viorile: 














În acelaşi timp răsună la pianul II un motiv secundar, re 
petat de îndată de pianul III. În secţiunea dezvoltătoare, tema I 
reapare la un moment dat în tonalitatea majoră, intonată la 
unison, cu luminozitate, de primele viori și pianul III. în timp 
ce motivul secundar răsună la viorile secunde. De remarcat epi- 
sodul solistie al pianului II și secțiunea în care pe trilurile pia- 
nelor I şi II, viorile își suprapun melodia lor susţinută. Cele 
două motive de bază ale mişcării revin variate și ornamentate 
in cursul prelucrării lor contrapunetice. Partea I se încheie cu 
recapitularea materialului tematic intonat de pianul I acompaniat 
de celelalte instrumente. 

Partea II, Largo, în 3, constă dintr-o introducere sim- 
fonică în care pianele şi orchestra expun în acorduri un motiv 
melodic bazat pe un caracteristic ritm punctat. 

În secţiunea mediană orchestra tace lăsînd neacompaniat cîn- 
tul celor 4 instrumente soliste. 

Pianul I cîntă în ample acorduri o temă în valori mari (doimi 
punctate) pe care celelalte instrumente soliste o înconjoară cu 
fermecătoare și transparente arpegii. 

Revenirea prescurtată (numai 3 măsuri) a introducerii în- 
cheie această parte de un efect sonor deosebit. 

Partea III. Allegro. în 8, începe cu tema principală 


Allegro 


APERE 























in 


- 


intonată cu vitalitate, la unison, de viori şi de cele 4 piane. 
Răsună apoi un motiv secundar. Tratarea materialului tematic 
este contrapunctică, în imitații. În secțiunea dezvoltătoare se 
remarcă frumuseţea unor modulaţii şi îndeosebi episodul în care 
pianul I cîntă acompaniat de coarde. La instrumentele de coarde 
se aude la un moment dat un nou motiv melodic pe care pianele 
soliste îl acompaniază. După un solo al pianului I, concertul se 
incheie într-un amplu tutti bazat pe tema principală și pe motivul 
secundar. 
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CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCIIESTRĂ 
Nr. 1 ÎN LA MINOR 


Concertul este alcătuit din obişnuitele trei părți. Părțile de 
extremitate, cele două Allegro-uri, sînt scrise în tonalitatea la 
minor : partea de mijloc, Andante, este în do major — adică în 
tonul relativ major. 

Partea I, Allegro non tanto, în măsura 3, începe cu expu- 
nerea plină de viaţă, cu un puternic şi sănătos umor al primului 
tutti intonat de vioara solistă şi orchestră de-a lungul a 25 
măsuri : 




















Acest tutti iniţial, unul dintre cele mai frumoase din creaţia 
simfonică a lui Bach, cuprinde chiar în primele sale două mă- 
suri un ritm caracteristice care coboară în acompaniamentul or- 
chestrei, laolaltă cu alte motive desprinse din tema principală. 
Primul solo al viorii aduce un nou gind muzical. grațios, cu o 
nuanță de interiorizare. Acesta alternează într-o animată tratare 
contrapunetică cu primul tutti răsunînd într-o continuă schimbare 
de nuanţe, cînd încet și tainic, cînd puternic şi cu energie. 

Revenirea într-o amplă sonoritate a temei principale de tutti 
(ex. nr. 1) încheie prima parte. 

Partea II, Andante, în măsura į, în do major. îmbină în- 
tr-o meditaţie adîncă firul neîntrerupt al unui motiv de acompa- 
niament ce se menţine persistent (ostinato) în partida coardelor 
grave 











împreună cu un ritm solemn şi cu nucleul unui motiv melodie 
expus de coarde în armonii de coral: 


Lie) 
N 











Deasupra acestor elemente, vioara solistă îşi înalță glasul 
exprimind într-o legănare de şaisprezecimi, duioşie, dureroase în- 
doieli şi întrebări. Opririle pe note lungi, ţinute, imprimă cîn- 
tului viorii o emoție puternică. 

Andantele se desfăşoară, într-o continuă alternare de tutti 
şi solo, în atmosfera unei convorbiri grave între vioară şi or- 
chestră. 

Partea III, Allegro assai, în măsura į, este dominată de 
ritmica vie a dansului în trei timpi, giga. 

Tema principală de tutti 





























expusă la înc eput de viorile prime este reluată în ecou de vio- 
rile secunde şi apoi de corzile grave în stilul fugat al dezvoltării 
cu care Bach tratează în suitele sale forma de gigă * 

Vioara solistă intensifică atmosfera de bucurie intona şi 
ea un motiy propriu. Ea participă la convorbirea cu orchestra, 
înălțîndu-şi cîntecul ei generos, susținut de figurile mişcate, în 
ritm de triolete, ale orchestrei. Reluarea într-un unison sonor 
a temei principale, din primul tutti (ex. nr. 4) pune capăt 
părții III. 





CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
Nr. 2 ÎN MI MAJOR 


Concertul este alcătuit din 3 părţi. Cele două părţi vii sînt 
în tonalitatea mi major, iar cea mediană, lentă, în do diez mi- 
minor. 





* Giga — dans în trei timpi de origine scoțiană. 
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Partea I, Allegro, se deschide cu o temă de tutti proaspătă 


şi luminoasă : 
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Vioara solistă reia tema de tutti dar abia intonează primele 
ci măsuri că orchestra i se substituie. A doua intrare a partidei 
solistice îngăduie viorii enunțarea unui motiv propriu. 

Un viu dialog între tutti și solo, alimentat de motivele temei 
[undamentale (din ex. 1) dă o strălucire deosebită stilului con- 
certant al primei părți în care domină un ritm zglobiu. 

Individualizarea partidei solistice se afirmă în maniera în 
care vioara împodobeşte motivele temei fundamentale, de tutti. 

Aceasta răsună într-o alternare de tutti şi solo, cînd în to- 
nalitatea fundamentală, cînd în tonalități înrudite, într-o continuă 
nuanțare dinamică. Cu o artă desăvirşită dezvoltă Bach tema 
de bază şi îndeosebi arpegiul inițial mi-sol-si pînă la creşterea 
sonoră ce pune capăt primei părți. 

Partea II, Adagio, în măsura î, ne poartă în atmosfera 
acelor meditații profunde pe care numai Bach a ştiut să le în- 
credinţeze viorii. 

Pe un acompaniament persistent (ostinato) care se extinde 
de-a lungul întregii părți 





















Adagio 
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se suprapune firul expresiv al cantilenei viorii de un caracter 
liber, improvizatoric. 
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Adagio 3 
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Partea III, Allegro assai, este o izbucnire de bucurie exu- 
berantă, plastic redată de tema impetuoasă a orchestrei (tutti). 


Allegro assai 






































Vioara solistă introduce un motiv propriu căreia legănarea 
trioletelor în şaisprezecimi îi imprimă un caracter deosebit. 

Tema fundamentală, de tutti, revine periodic ca refrenul unui 
rondo, continuîndu-şi cursul ei neîntrerupt chiar cînd vioara so- 
listă îşi însăilează pe fondul ei cîntecul bazat pe varierea temei 
de tutti. 


CONCERTUL PENTRU DOUĂ VIORI ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru două viori şi orchestră este alcătuit din 
cele trei părţi ale genului: două mișcări vioaie încadrind una 
liniștită. 

Partea I, Vivace, începe în forte, cu un tutti orchestral. 
Ideea melodică de bază este expusă de vioara a doua solistă şi 
reluată de îndată, pe un alt plan sonor, de către primul prota- 
gonist. lată această temă: 
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De aici înainte glasul instrumentelor soliste se îmbină con- 
tinuu, întreţinînd o însufleţită convorbire cu ansamblul instru- 
mental. 

La un moment dat intervine o idee melodică cu trăsături 
noi. Expunerea ei este încredințată de astă dată primei viori 
soliste, fiind apoi reluată de cealaltă 
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Partea II se execută într-un tempo rar (Largo, ma non 
tanto) şi respiră o vibrantă inspiraţie melodică. 
A doua vioară solistă, acompaniată în șoaptă de orchestră, 


rostește o frază, caldă care trece apoi și la prima vioară solistă: 


Largo. mau non tanto 
solo vioara I2 


5 = wr 
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În centrul mişcării intervine un element cu contururi noi. 

Pe urmă este readusă melodia iniţială. 

Partea IlI, Allegro, se deschide în sonorități pline, cu 
această melodie care, începută de primul solist, este preluată 
imediat (imitată) de celălalt : 
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solo Fioara AA 


















































Pe urmă, într-un șir de sunete ascendente, soliştii îşi unesc 
glasurile. 

Deşi este scrisă într-o perioadă în care genul concertului in- 
strumental nu se cristalizează pe de-a-ntregul, lucrarea lui Bach 
farmecă ascultătorul prin prospeţimea şi ingeniozitatea tratării 
melodice, prin organica legătură şi deplinul echilibru între so- 
lişti și ansamblu. 





Bela BARTOK 
(1881 — 1946) 


Marele compozitor şi folclorist maghiar este autorul unei 
bogate creaţii, cuprinzînd aproape toate genurile. Bartok a scris 
muzică simfonică: Concertul pentru orchestră, Muzica pentru 
coarde, percuție și celestă, Divertismento etc. ; de balet: Manda. 
rinul miraculos; o operă : Castelul prințului Barbă-Albastră, cvar- 
tete, sonate, diverse piese instrumentale, precum şi numeroase 
prelucrări de folclor maghiar, rominesc ș.a.m.d. Artist democrat, 
militant pentru drepturile omului, libertate şi înţelegere între 
popoare, Bartok afirma : „Gîndul meu călăuzitor, pe care mi l-am 
insuşit pe de-a întregul, din clipa cînd am devenit compozitor, 
este acela al înfrățirii popoarelor, al înfrăţirii în ciuda tuturor 
războaielor şi dezbinărilor. Acestui gînd năzuiesc să-i slujesc pe 
măsura puterilor mele, prin muzică“ 

Cea dintii lucrare concertistică a lui Bartok datează din 
1904 : este Rapsodia pentru pian op. 1. Ciţiva ani mai tirziu scrie 
un Concert pentru vioară care nu a fost publicat ca atare ci a 
devenit primul din cele Două portrete pentru orchestră. Concertul 
nr. l pentru pian a fost terminat în 1926; puţină vreme după 
aceea apar, în 1928, alte două Rapsodii concertante : Rapsodia | 
și Rapsodia II pentru vioară. Apoi, în 1931, Concertul nr. 2 pen- 
tru pian, urmat de Concertul pentru vioară și orchestră în 1938 ; 
in acelaşi an dă la iveală un Concert pentru două piane și or- 
chestră. Ultimele lucrări concertistice ale lui Béla Bartok sînt 
Concertul nr. 3 pentru pian, datind din vara anului 1945, şi un 
'oncert pentru violă. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru vioară și orchestră e alcătuit din trei părţi. 

Parea I, Allegro non troppo. este deschisă, de harpă şi pizzi- 
cato-urile corzilor grave. Solistul își face intrarea cu o temă de 
manieră improvizatorică, 


Allegro nun troppo 
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ce va apare şi în orchestră, transformată. Se face apoi trecerea 
către tema II, printr-o melodie în care predomină valori repezi 
de șaisprezecimi. lată tema secundară : 


pă E ME 
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În dezvoltarea ideilor muzicale se desprinde principiul clasic 
al opoziției paginilor orchestrale puternice, dinamice — bazate 
pe tema întîi — cu altele liniștite, lirice. Către sfirşitul părții 
apare o cadență instrumentală de mare bravură. 

Partea II, Andante tranquillo, scrisă în formă de temă cu va- 
riațiuni impune de la început o melodică cu caracter evocator : 








Ti 














Andante tranquillo 


PEE 


Orchestrația este aici pe alocuri plină de rafinament colo- 
ristic. Cu tot aspectul liniştit al muzicii, din această parte nu 
lipsesc unele momente dramatice, incisive. i 

Partea III, Allegro molto, readuce în chip variat întregul 
material tematic al părții I. Ea se deschide cu cîteva crimpeie 
furtunoase ale orchestrei, după care vioara solistă expune această 
temă energică : 























Allegro molto 
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con spirito 


Viorile secunde vor face să se audă în forte, după un şir 
de pasaje ale protagonistului, o temă înrudită cu cea anterioară. 

Adevărata temă secundară se aude însă în registrul grav, 
într-o expresie burlescă. 




















Ca şi Enescu,, Bela Bartok s-a format în spiritul muzicii cla- 
sice şi romantice. Căutind un stil propriu de expresie. pe măsura 
maturizării talentului său creator, compozitorul maghiar nu a 
recurs la „falsele inovaţii propovăduite între cele două războaie 
de adepţii formalismului. Primenirea muzicii, renovarea forme- 
lor tradiţionale — deci şi a concertului — nu puteau fi obţinute, 
după părerea lui. Bartok, decit pe temeiul folosirii imenselor va- 
lenţe ale cintecului popular pe care l-a studiat cu pasiunea desco- 
peritorului de valori artistice cu virtualităţi nebănuite. Calitățile 
Concertului pentru vioară al proeminentului compozitor contem- 
poran constituie o dovadă a temeiniciei unei estetici muzicale în 
care limbajul de esenţă folclorică nu umbreşte cituşi de puţin 
originalitatea, ci o stimulează, o hrăneşte cu o sevă mereu 
proaspătă. 


CONCERTUL Nr. 3 PENTRU PIAN 


Concertul nr. 3 pentru pian și orchestră este o compoziţie 
in care originalitatea limbajului bartokian se conturează pregnant 
chiar din primele măsuri. Pe un acompaniament al orchestrei, in- 
strumentul solist expune tema principală a părții 1, Allegretto, 
in formă de sonată. Este o melodie făurită în mod evident din 
elemente intonaţionale populare dar trecute prin sensibilitatea 
creatoare a compozitorului. 


Allegrello i = ss 


Pian solo 























Această temă e străbătută de un suflu larg, desfăşurindu-se 
pe mai multe măsuri, ca o improvizație liberă. lerarhizarea celu- 
lelor ei ritmice îi asigură, totuşi coerenţa. 

Un episod grațios, adus de pian, face trecerea către tema 
a doua, de o expresie glumeaţă. 

Puntea către dezvoltare e construită pe baza elementelor te- 
mei iniţiale. Reexpoziţia, intervine după un tril al viorilor. 

Prima parte a concertului vădeşte o tehnică de scriitură pia- 
nistică şi orchestrală, lapidară, concisă, dar plină de forţă ex- 
presivă. Această însușire demonstrează încă o dată că limba jul 
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evoluat al ilustrului compozitor maghiar, inovațiile sale, născute 
din profunda asimilare personală a melosului şi ritmicei populare, 
se clădesc pe fundamentul trainic al marilor tradiţii clasice. 

Partea II a concertului, Adagio religioso, se arcuieşte asec- 
menea bolţii unui impunător edifieiu, sobru ca o măreață cate- 
drală medievală. 

Orchestra pregăteşte atmosfera apariţiei pianului care in- 
tonează un coral liniştit: 


Pian solo 

















(2 











P2 mollo espr, legalo 
pr, teg 
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Cîntul lui alternează cu cel al orchestrei şi iată că apare 





apoi o mișcare ceva mai vie — 0 parte mijlocie. După un mare 
crescendo revine melodia de coral, la orchestră, fiind împodo- 
bită de sunetele pianului. 
Finalul concertului, Allegro vivace, în formă de rondo. iz- 
bucneşte (attaca) cu un foarte scurt pasaj avintat al solistului. 
Intervine apoi şi orchestra. lată elementul principal al fina- 
lului, plin de ritmicitate: 


Allegro vivace «.*5 





== 
TEL 





36 





Din compararea părții pianului cu cea a orchestrei se poate 
observa o dualitate ritmică. Partea orchestrei, deşi în măsura 
de trei optimi, are o metrică binară. 

După un solo de timpani, intervine la solist, un fugato 
bazat pe reluarea acestui fragment melodic ce trece şi la or- 
chestră. 

După readucerea temei principale, intervine iarăşi un solo 
de timpan. Acest element melodic expus la orchestră într-o miş- 
care mai potolită va fi şi el tratat în stil imitativ. 

Către sfîrşitul concertului asistăm la o demonstraţie de 
bravură pianistică unită cu o viguroasă participare orchestrală 
de un efect plin de forță şi strălucire. (Ultimele 17 măsuri ale 
lucrării au fost terminate de Tibor Serly, după schițele lui 
Bartók.) 








Ludwig van BEETHOVEN 
(1770 — 1827) 


Îmbibată de umanism şi fremătînd de elan vijelios, creaţia 
genialului compozitor Ludwig van Beethoven se bucură pre- 
tutindeni de popularitate. Ea a fost adînc înriurită de frămiîn- 
tările şi aspiraţiile epocii revoluţiei burgheze din Franta de la 
189 care, dînd lovituri de moarte orinduirii feudale. proclama 
drepturile și libertăţile cetăţeneşti, încrederea într-o viaţă mai 
dreaptă şi mai bună pentru cei mulți şi oprimaţi, l 

Beethoven a scris, printre altele, 9 vestite simfonii, sonate, 
numeroase lucrări pentru diverse formații de cameră. o operă 
— Fidelio — lucrări vocal-simfonice (dintre acestea remarcăm 
Missa Solemnis, apărută o dată cu Simfonia IX, în 1824), lie- 
duri, coruri, piese instrumentale ete. 

Creaţiile beethoveniene reprezintă un punct crucial în dez- 
voltarea artei muzicale, prin conținutul lor ideologic progre- 
sist, combativ, prin noutatea şi soliditatea construcţiei. 

„Beethoven este considerat un „Titan al simfoniei“. Compo- 
zitorul a acordat însă genului concertistie o atenție şi o pre- 
tuire aproape la fel de mare ca şi simfoniei. Posteritatea îi da- 
torează un număr de concerte de cea mai înaltă valoare artistică, 
care au statornicit forma clasică a genului, deschizindu-i, în ace 
lași timp, noi perspective. 

În 1784, deci la virsta de numai 14 ani. compozitorul în- 
cearcă pentru prima oară să scrie un concert de pian, în mi 
bemol. din care n-a rămas decit partea de pian. Şase ani după 
aceea reia ideea realizării unui concert în re major, din care 
există numai prima mișcare. Din proiectele componistice ale anului 
1792 au rămas nişte fragmente pentru un concert de vioară 
în do major. Prima reuşită avea s-o constituie însă, în 1795, un 
concert de pian, în si bemol major, op. 19, care avea să fie revi- 
zuit în 1797. Este anul cînd apare încă un concert pentru pian, 
cel in do major. op. 15 și, de asemenea un Rondo pentru pian 
și orchestră (e de observat deci că Concertul în si bemol major, 
nr. 2 este de fapt anterior celui ce poartă astăzi nr. l, adică 
Concertul în do major). 
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În 1800 e terminat Concertul nr. 3, în do minor, op. 37, 
pentru pian, iar în 1802, cele două miniaturi concertistice li- 
rice, Romanţele pentru vioară și orchestră op. 40, în sol major 
și op. 90, în fa major. 

Sehiţat cu un an înainte, Triplul concert, op. 50, pentru 
pian, vioară și violoncel este definitivat în 1805. Un an după 
aceea este dat la iveală Concertul nr. 4 pentru pian, în sol 
major, op. 58, şi Concertul pentru vioară, op. 6l, căruia în 
1807 Beethoven îi dă o nouă versiune, înlocuind vioara solistă 
cu pianul. 

În 1808, pe lista lucrărilor beethoveniene se înscrie şi 
Fantezia, op. 80 în care finalul coral-orchestral e precedat de 
o mare parte solistică a pianului. Concertul nr. 5 pentru pian 
și orchestră, op. 73, în mi bemol major datează din 1809. O în- 
cercare, din 1815, de a mai scrie un concert pentru pian, în 
re major, nu a fost împlinită de Beethoven, care a lăsat lu- 
crării de mai înainte gloria de a rămine pe culmea creaţiei sale 
concertistice. 


x 


Se ştie că înainte de Beethoven, genul concertului ajunsese 
într-un stadiu înfloritor datorită mai cu seamă activității des- 
făşurate de Mozart în acest domeniu ile creaţie muzicală. Ca 
si în primele simfonii, sonate ori cvartete, în primele concerte 
ale lui Beethoven. influenţa lui Mozart apare evidentă. Con- 
certul care avea să afirme trăsăturile noi ale sensibilităţii ar- 
tistice beethoveniene este cel în do minor nr. 3. De aci înainte, 
in concerte, simfonii, ca şi în alte lucrări, compozitorul avea 
să depăşească tot ceea ce se înfăptuise, trasind noi directive 
in dezvoltarea genurilor muzicale. În concertele lui Beethoven, 
indeosebi în cele pentru pian nr. 3, 4 și 5 nu mai este vorba 
de o muzică în care ansamblul orchestral era redus la simplul 
rol de acompaniament, de fundal al performanţelor solistului, 
aşa cum se întimpla în multe lucrări scrise înainte vreme. În 
aceste compoziţii elementul solistic şi cel simfonic sînt unite 
intr-o sinteză artistică pe deplin coerentă. Lăsind protagonistului 
libertatea de a-și etala virtuozitatea, Beethoven dă în același 
timp orchestrei un rol bine individualizat care merge atît de 
departe uneori, încât orchestra și pianul sînt parcă două per- 
sonaje opuse care se înfruntă. 
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CONCERTUL NR. 1 ÎN DO MAJOR 
PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ, OP. 15 


Concertul nr. 1 în do major a fost interpretat de multe ori, 
cu ocazia turneelor întreprinse de Beethoven însuşi prin oraşele 
germane şi la Praga. 

Partea I, în formă de sonată — Allegro con brio — în- 
cepe cu obișnuita expoziţie orchestrală a materialului tematic. 
Tema iniţială, cîntată în tutti, are o înfăţişare luminoasă, plină 
de suris tineresc: 


Allegro con brio. 





Intervine apoi o punte care face trecerea la tema II, adusă 
de viori: 





La sfîrşitul expoziţiei orchestrale auzim o temă conclu- 
sivă, înrudită, prin înfăţişarea ei optimistă, cu prima. 

Solistul nu-şi face intrarea cu tema iniţială, ci cu o idee 
muzicală meauzită în expoziţia orchestrei. 

Procedeul a fost preluat de Beethoven de la Mozart. 

După intervenţia solistului, temele cunoscute sînt readuse: 
este o a doua expoziţie. Spre deosebire de cea dinainte ca este 
brăzdată de pasaje pianistice de legătură. 

Dezvoltarea care urmează este scurtă. Ea prilejuieşte afir- 
marea măiestriei instrumentale a protagonistului dar şi valo- 
rilicarea bogăției expresive a temelor. 

Apariţia reprizei, a reluării temelor, este marcată de ivirea 
melodiei de la început (ex. nr. 1) atacată în fortissimo. Re- 
priza urmează aceeaşi desfăşurare ca şi expoziţia, iar înche- 
ierea se face cu tema conclusivă. 
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În partea II, Largo — pianul cîntă o melodie duioasă, 





căreia orchestra îi răspunde de îndată. Această temă va apare 
de cîteva ori în decursul mişcării, de fiecare dată parcă mai 
caldă, mai comunicativă. 

Tot solistul aduce apoi o altă idee muzicală, străbătută 
de elanuri romantice. 

Ca și în celelalte concerte pentru pian ale lui Beethoven. 
în această minunată pagină se vădeşte tendința compozitorului 
de a încredința instrumentului său preferat fraze de o canta- 
bilitate largă. Evoluţia necontenită a stilului său pianistic spre 
culmile artistice atinse prin marile concerte şi sonate din pe- 
rioada mijlocie şi ultimă, care au revoluționat arta pianistică, 
începe în aceste pagini de tinerețe. În ele individualitatea beet- 
hoveniană tinde să se alirme pe deplin. Detaşindu-l de restul 
ansamblului acompaniator, Beethoven atribuie clarinetului un rol 
foarte important, aşa precum vor proceda. în concertele lor, și 
compozitorii romantici, Schumann, Liszt, Ceaikovski. 

Ultima parte este, ca şi în lucrările de acest fel ale lui 
Mozart, un voios rondo. El începe cu refrenul, o temă dan- 
santă, ce va reveni de mai multe ori: 





Primul cuplet, care înlocuieşte refrenul, este o melodie 
capricioasă urmată de o serie de figuraţii, de împodobiri so- 
nore, după care solistul aduce în minor, iar apoi în major, ca la 
început, refrenul. El va fi reluat și de către orchestră. Auzim 
pe urmă un moliv apăsat, umoristic (al doilea cuplet). 
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Revine iarăși refrenul şi primul cuplet, după care apare 
cadența solistică. Mișcarea se încheie într-o atmosferă veselă 
din care nu lipsesc unele momente de duioşie blajină. 


CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 19 


Prima versiune a Concertului nr. 2 pentru pian și orchestră 
în si bemol major, op. 19 datează din 1795. Redactarea lui 
definitivă a fost făcută de autor în 1797, după ce-l interpre- 
tase personal în public. Între timp compozitorul terminase Con- 
certul pentru pian şi orchestră în do major, care deși poartă 
numerotarea op. 15 a fost compus deci după cel în si bemol 
major. 

Concertul în si bemol major este alcătuit din 3 părți. 

Tematica folosită de Beethoven în acest concert aparține 
stilului melodic al exponenţilor şcolii vieneze. Se simte înrîu- 
rirea lui Haydn şi Mozart. Dezvoltarea materialului tematic 
poartă însă pecetea geniului beethovenian. 

Partea 1, Allegro con brio, este clădită pe principiile formei 
sonată constind din înlănțuirea a trei secţiuni, expoziţia te- 
melor, dezvoltarea şi repriza lor. Ea începe cu expoziţia tema- 
tică a orchestrei. Într-o alternare de forte şi piano răsună cu 
elan tineresc intonată de coarde tema |. 

Auditorul va remarca ușor ampla dezvoltare a -nucleului 
ritmic cuprins în capul temei. Pianul solist intră în desfăşurarea 
acțiunii muzicale, întocmai ca în unele concerte mozartiene. 
aducînd o idee nouă, expusă cu un sentiment de gingaşă 
naivitate în registrul înalt: 
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Intonată întîi de orchestră (primele viori și favoturi la 
octavă) şi preluată de îndată de pianul solist, tema II are 
un contur mlădios şi o expresie lirică: 











Dezvoltarea începe cu gingaşa melodie citată în exemplul 
nr, 2 şi se bazează pe prelucrarea celor două teme principale. 
La începutul reprizei orchestra aduce un fragment al temei 
principale completată apoi de pianul solist. Cadenţa face tre 
cerea spre coda extrem de lapidară (6 măsuri) şi afirmativă. 

Partea II, Adagio, în mi bemol major, ne dezvăluie calda 
Iuioşie beethoveniană prin mijlocirea unei melodii cantabile in 
tonată întîi de orchestră şi apoi de pianul solist. lată tema 
principală a părţii IL aşa cum apare ornamentată la pian: 














Un scurt motiv dialogat între orchestră şi pian constituie 
puntea spre revenirea temei principale. După un recitativy al 
pianului solist (con gram” espressione ad libitum) un scurt tutti 
incheie în pianissimo mişcarea. 

Partea III. Allegro molto, îmbină în structura ei forma 
de rondo cu aceea de sonată. Tema-refren aduce ecouri de cîntec 
popular vienez. Capul ei cuprinde sugestia onomatopeică a che- 
mării primăvăratice a cucului. lată tema-refren : 


Molto allegro 
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Expusă alternativ cu voioşie de pian şi orchestră tema-re: 
fren creează o atmosferă de umor în spiritul popular vienez. 
Dialogul viu dintre pian şi orchestră prilejuieşte îmbogățirea 
materialului tematic cu noi teme sau cuplete. 
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Dintre cupletele care îmbogăţesc sfera imaginilor părții a 


treia amintim 0 șăgalnică melodie expusă cu antren de pian. 
După cadență sînt reluate ideile principale. 


CONCERTUL NR. 3 ÎN DO MINOR 
PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Lucrînd la această compoziţie, care datează din 1800, 
adică din prima perioadă de creaţie, Beethoven spunea că ea 
trebuie să fie mai bună decît cele de mai înainte, fapt confirmat 
pe deplin. În aceeaşi vreme, compozitorul terminase sau avea 
în lucru, printre altele, Simfonia I și I, Sonatele pentru pian 


99 194 97 ; c DSA z : 
op. 22, 20, 27 (nr. 1, 2) şi Sonata op. 28. Unele fragmente 
din sonatele enumerate, cum ar fi de pildă impresionantul 
Marcia funebre — Sulla morte dun Eroe — din Sonata op. 26 


sau tumultuosul final al Sonatei op. 27 nr. 2 „A lunii“, arată, 
laolaltă cu Concertul nr. 3 pentru pian. o direcționare şi mai 
precisă a stilului beethovenian din acea perioadă către transfor- 
mările profunde ce se vor concretiza definitiv o dată cu apariţia 
Eroicei. 

Partea I a concertului, de o expresie lapidară, concisă, este 
străbătută de un sentiment de forță, de neclintită încredere. 
Caracterul mişcării — Allegro con brio — este stabilit de la 
început din expoziţia orchestrală care se deschide cu tema 
principală, o melodie hotărită, cu accente bărbătești: 


Allegro con brio 
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Tema secundară, lirică: 

















ih ctre papi fe 


.) 


Hel 





aduce un contrast, o antiteză, din care vor încolți germenii 'pre- 
lucrării tematice. 
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Către încheierea expoziţiei simfonice auzim la sullători un 
fragment melodic implorator, bogat armonizat. 

Înainte de a ataca tema iniţială, pianul îşi ia parcă, în 
citeva siruri de sunete ascendente, avintul cu care se va impune 
in desfăşurarea discursului muzical. În expoziţia solistică şi 
apoi în partea de dezvoltare a acestui Allegro, în formă de 
sonată, elementul solistic dovedeşte orientarea compozitorului 
către un stil concertistie sobru, concentrat. 

Partea I], Largo, începe în sonorități discrete, ca o medi 
tare plină de reculegere, a instrumentului solist: 


Largo 


Dat a ē N 
A E a o e! 
(6 ra 


A 


z 
TE S 



































Orchestra preia pe urmă inițiativa, aducind armonii a căror 
austeritate pune într-o lumină şi mai îmbietoare, prin contrast, 
danteläria sonoră, ţesută de protagonist. Citeva pasaje caden 
tiale ne conduc pe nesimţite către încheierea acestei pagini 
beethoveniene de o aleasă inspirație. 

Și iată ca după această muzică meditativă izbucnește un 
rondo. final, în care vioiciunea şi umorul se împletesc cu grația 
şi eleganța. lată refrenul acestui rondo, expus de solist şi reluat 


pe urmă de orchestră: 


Rondo - Allecro 








El răzbeşte din cînd în cînd din vălmășagul însufleţit al 
muzicii, ca un prieten drag, pe care ascultătorul îl primeşte cu 
bucurie, de fiecare dată cînd îi iese în cale. 


CONCERTUL NR. 4 ÎN SOL MAJOR 
PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


În ultimele sale concerte, Beethoven atribuie orchestrei, am 
mai spus-o, un rol simfonie precizat, creînd prin lucrările sale 
concertistice, adevărate simfonii cu instrument solo, care vor 
servi drept exemplu celor două concerte pentru pian ale lui 
Brahms. 

Apărut în perioada de germinare sau desăvirşire a ma- 
rilor sonate Waldstein şi Appassionata, a Simfoniei V, Con. 
certul nr. 4 pentru pian şi orchestră manifestă una din cele mai 
de seamă însușiri ale muzicii Titanului simfoniei şi anume dra- 
matismul, care se învecinează cu pagini lirice încîntătoare. 

În partea I, Allegro moderato, autorul renunță la obiş:- 
nuita introducere orchestrală, punind pianul să cînte singur, 
din primul moment. Solistul adresează parcă orchestrei o în- 
trebare : 


Allegro moderato 


PESTE EEE 
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Firul muzicii se leagă pe nesimţite prin repetarea formulei 
ritmice de la început, procedeu înrudit cu felul de a se con- 
figura al primei teme din Simfonia V. Nici un retorism, nici 
o emfază, în această primă parte. Totul păstrează ponderea. 
lată acum şi tema a doua a mișcării: 























Dezvoltarea materialului muzical se produce mai ales în 
orchestră (lucru care se va întîmpla, de altfel, si în final) 
in vreme ce solistul brodează ghirlande sonore îndeosebi în 
jurul liniei melodice a temei inițiale. 

Partea Il este un scurt Adagio în care orchestra repre- 
zintă parcă elementul activ, categoric, de neînduplecat, 


Andante con moto 

















în vreme ce pianul ne apare ca un personaj îndurerat, sleit de 
puteri, cerînd îndurare: 























Be 


Pin sale molto cantabile 


Caracterul dialogat al acestei pagini a sugerat imaginea 
legendarului Orfeu (reprezentat aici de pian) care, prin stă- 
ruința cîntului său pe strunele unei lire de aur, și-a liberat 
calea ce avea să-l ducă la iubita lui soţie, Euridice, în împărăţia 
subpămînteană a lui Hades. Este o tragedie fără cuvinte, scurtă 
dar mişcătoare, după care Rondo-ul — ultima parte — înse- 
ninează totul, deodată, prin însuşirile lui de optimism. lată 
refrenul : 
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CONCERTUL NR. 5 PENTRU PIAN SI ORCHESTRĂ 
ÎN MI BEMOL MAJOR, OP. 73 


Sint cunoscute cuvintele prin care Lenin şi-a exprimat en- 
tuziasmul pentru sonata Appassionata una din lucrările de culme 
ale creației beethoveniene: „Nu cunosc ceva mai puternic decit 
Appassionata; aş asculta-o în fiecare zi. O muzică uimitoare, 
supraomenească. Întotdeauna mă gindese cu o mîndrie poate 
naivă: iată ce minuni pot face oamenii!“ 

Concertul nr. 5 în mi bemol major pentru pian și orchestră, 
op. 73. făurit în aceeaşi perioadă cu vestita sonată, se înru- 
deşte cu aceasta prin pregnanța tematicii şi suflul eroic al 
dezvoltării simfonice. Lucrarea a fost terminată în anul 1809. 
in timp ce trupele napoleoniene ocupau Viena. La sfîrşitul anului 
1810 pianistul Johann Schneider a executat-o la Leipzig, în 
sala „Gewandhaus“ cu un asemenea succes încît revista Allge- 
meine Musikalische Zeitung scria : „Publicul era într-o ase- 
menea stare de entuziasm încît abia putea să se mulțumească 
cu obișnuita exteriorizare a recunoştinței și bucuriei !“ 

S-a crezut în mod eronat că titlul Imperial, pe care vie- 
nezii l-au dat lucrării, s-ar referi la împăratul francezilor, la 
Napoleon. Se ştie că din momentul în care acesta s-a încoronal 
impărat, sentimentul de admiraţie al compozitorului pentru fostul 
general al armatei revoluţionare franceze s-a transformat în ură 
şi dispreţ. Într-o împrejurare tragică pentru popoarele germane, 
după înfringerea de la Jena, Beethoven a rostit admirabilele 
cuvinte referitoare la Napoleon: „Ce păcat că nu mă pricep la 
războaie ca în muzică; l-aş bate!“ Deci nu datorită lui Napo- 
leon şi nici datorită arhiducelui Rudolf, căruia concertul i-a 
fost dedicat. acesta a fost denumit de vienezi Imperialul. Mai 
curind s-ar părea că ar avea dreptate cei ce afirmă că titlul 
Concertului nr. 5 pentru pian şi orchestră se referă direct la 
caracterul monumental al lucrării, străbătută de măreție şi 
elan eroic. 

Concertul nr. 5 în mi bemol major este alcătuit din 3 părți. 

Partea 1. Allegro, începe cu o cadență a pianului solo. Ar- 
pegii, game în terțe şi în octave, se succed furtunos, explorînd 
intreaga claviatură, punctate de acordurile puternice ale or- 
chestrei. Beethoven a înnoit în chip revoluționar tradiţionalele 
raporturi dintre tutti şi solo. Pianul solist se situează în cen- 
trul acţiunii muzicale. S-a spus despre cadența introductivă 
a pianului că ar oglindi eroismul în plină acţiune. 
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Orchestra face apoi expoziţia tematică propriu-zisă. Instru- 
mentele cu eoarde și cele de suflat intonează tema I, bazată pe 
umplificarea unui motiv scurt, cu caracter marţial, voluntar, 
mplacabil : 






































Tema II urmează la scurt interval răsunînd în accente de marș. 
Melodia ei se aude la început de departe, în note scurte, stac- 
ate, în tonalitatea mi bemol minor, 



































ipoi cînd este preluată de instrumentele de alamă capătă into- 
napi de marş revoluţionar. i 

După ce expoziţia tematică a orchestrei s-a încheiat, pianul 
reintră în acțiunea muzicală cu o gamă cromatică suitoare, apoi, 
după un tril lung, reia într-o sonoritate dulce, în registrul înalt, 
nceputul temei principale (ex. 1). 

Secţiunea mediană a primului Allegro, dezvoltarea, constă 
dintr-un strîns dialog între tutti şi solo pe temeiul temelor ci- 
tate. Un moment deosebit prin frumuseţea lui este acela în 
care pianul execută variaţiuni lirice, dureros-meditative, pe tema 
de marş reprodusă în exemplul 2. 

Repriza, îmbină elementele citate cu fragmente din cadenţa 
introductivă. Participarea pianului la prelucrarea ideilor de 
bază și îndeosebi a capului temei I este atît de mare, încît 
compozitorul a renunțat la tradiționala cadență ce precede în- 
cheierea primei părţi. 

Sfirşitul primei părţi amintește prin pregnanţa ritmurilor 
și amploarea sonorităţilor de atmosfera în care se încheie 
primul allegro al simfoniei Eroica. 
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Partea II, Adagio un poco mosso, în si major, începe cu 
o temă largă şi expresivă, intonată cu armonii de coral, de 
instrumentele cu coarde cu surdină : 


Adagio un poco mosso 


- L Sa 


cu surădină 




















Pianul răspunde acestui cîntece instrumental plin de re- 
culegere cu o cantilenă ce picură sunete cristaline, de o pă- 
trunză toare frumuseţe. 

Împodobită cu scînteietoare lanţuri de triluri, cu pasaje 
de terţe şi sexte, melodia pianului conduce prin creşteri şi des- 
creşteri de sonoritate spre un moment poetic de o forţă emo- 
țională unică în întreaga literatură simfonic-concertantă. 

Ca din păduri cuprinse de ceață, se aud din depărtări 
chemări melancolice de fanfară. Pianul intonează şoptit arpe- 
giul din care se va naște tema principală a vijeliosului rondo 
final, atacat apoi cu o forță impunătoare, tot de solist: 


Rondo ~ Allegro 9 ; 
pieri PESE 
e Ca 


Ritmică, dansantă, furtunoasă, tema-refren a rondoului se îm- 
bogățeşte cu o concluzie, al cărei ritm triumfal este marcat de 
accentele marțiale pe care i le dă orchestra. 























Însufleţirea rondo-ului este sporită prin intervenţia unei 
teme noi, ce răsună cu legănări de vals, la pian. 

Tema-refren își păstrează însă preponderența. În coda, rà- 
sună la timpani ritmul punctat al temei. Acest ritm se stinge 
într-o şoaptă abia perceptibilă. Din această linişte. eroul, în- 
truchipat în solist, se smulge dintr-o dată și într-un puternice 
unison parcurge întreaga claviatură a pianului, discursul mu- 
zical încheindu-se cu strălucire. 

În puternice sonorități, orchestra intonează apoi pentru ul- 
tima oară tema-refren. 
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CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
IN RE MAJOR, OP. 61 


Concertul pentru vioară și orchestră în re major, op. Ol. a 
fost terminat în 1806. Dacă pentru pianiști, concertele lui Beet- 
hoven, îndeosebi nr. 4 şi nr. 5 reprezintă piatra de încercare a 
desăvirșirii lor artistice, în repertoriul vicloniştilor virtuozi de 
pretutindeni, Concertul în re major al genialului compozitor 
german ocupă locul de frunte. 

Urmînd celor 10 Sonate pentru pian și vioară, Romantelor 
pentru vioară şi orchestră şi Triplului Concert. Concertul în re 
major relevă pe deplin măiestria cu care a știut Beethoven să 
pună în valoare toată gama resurselor expresive ale viorii. Caăl- 
dura vibrantă şi varietatea coloritului tonului ei, care merge de 
la lirismul fremătător pînă la strălucirea scînteietoare. precum 
şi cursivitatea melodică apropiată de inflexiunile vocii ome- 
neşti au răscolit sensibilitatea lui Beethoven. Prin mijlocirea 
sunetelor atit de comunicative ale viorii, instrument care „parcă 
vorbeşte“, genialul compozitor a destăinuit adîncimi sufleteşti 
nebănuite. Lirismul, seninătatea, meditarea, adierea unui surîs 
sau unda mihnirii, umorul delicat, elanul tineresc, se amestecă 
în chip admirabil în Concertul pentru vioară, inepuizabil izvor 
de satisfacţii artistice de cea mai aleasă esenţă. 

Partea | a concertului — Allegro, ma non troppo — începe 
cu un tutti orchestral în care este expus materialul tematic al 
mișcării. După cîteva sunete ale timpanului, se ridică glasul 
oboiului susţinut de ceilalţi suflători de lemn, care intonează 
o melodie curgătoare, lirică: 


Allegro, ma non troppa 
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Figura ritmică de cîteva sunete care deschisese concertul 
se va auzi de-a lungul mişcării, la diverse instrumente, îndeo- 
sebi la coarde, căpătind o înfăţişare de element caracteristie. 
Din acest punct de vedere, putem să o asemănăm cu motivul 
inițial din Simfonia V. Pe urmă, clarinetele, fagoturile şi apoi 
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oboaiele, cîntă o frază ascendentă, după care auzim următorul 
motiv sărbătoresc, plin de grandoare: 




















şi care este urmat de accente hotărite. Suflătorii aduc apoi 
tema II plină de cantabilitate 
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Sfârşitul expoziţiei orchestrale e marcată de dialogul dintre 
viorile prime pe de o parte, violoncele şi contrabasnri pe de 
altă parte. 

Vioara solistă își face apariţia cu o scurtă cadență în care 
parcă vrea să-şi arate noblețea glasului ei unduitor. Ajunsă la 
un sunet înalt ca un pisc, ea se odihnește o clipă şi apoi 
intonează tema iniţială, pe care o împodobește însă cu o fină 
dantelărie. 

De aici încolo, planul expoziţiei orchestrale e urmărit şi 
de vioară. Într-adevăr, ea cîntă în octave fraza ascendentă și 
melodia cantabilă (vezi ex. nr. 3), pe care o preia de la su- 
flători. În timpul reeditării expoziţiei, între temele și motivele 
semnalate intervin diverse fragmente de legătură ca şi unele 
elemente de dezvoltare a motivelor muzicale. Dezvoltarea pro- 
priu-zisă începe după fragmentul conclusiv remarcat mai îna- 
inte si are un caracter luminos. 


După dezvoltare, urmează — aşa după cum cere forma 
sonatei — reluarea expoziţiei, repriza, cu unele modificări. Prima 
parte se încheie cu o coda în care auzim, pentru ultima oară, 
tema principală (vezi ex. nr. 3), cîntată de vioară. 


Partea II a ierti este potolită, desfăşurîndu-se într-o 
mişcare domoală, Larghetto. 


Corzile cu surdină cîntă o melodie îngîndurată. 
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Larghetto 


fugue 
PP corn sordini 









































Unii comentatori au afirmat că în această melodie se ma- 
nifestă influenţa folclorului rusesc, pe care Beethoven l-a cu- 
noscut într-o oarecare măsură, datorită unei culegeri de cîntece 
publicată în 1790 de către un cercetător din Praga, Ivan Pratsch. 
De altfel, se ştie că Beethoven în celebrele sale cvartete, de- 
dicate lui Razumovysky (Cvartetele op. 59) — scrise în acceaşi 
vreme cu Concertul pentru vioară, a intercalat teme cu caracter 
rusesc. 

Tema iniţială apare în cîteva variaţiuni cu caracter ase- 
mănător, însă îmbogăţite mereu prin participarea instrumentului 
solist. Auzim apoi, în secţiunea mijlocie, o frază melodică a 
viorii, ca un cîntec de dragoste. 

Se reia pe urmă tema iniţială. Sonorităţile orchestrei crese 
şi finalul concertului scris în formă de rondo e atacat deodată, 
fără nici o pauză. 

Tema principală e cîntată la început de către solist şi acom- 
paniată foarte discret. Ea are un caracter jucăuş: 


fondo 


Suig ten en ten. 














Tema e preluată şi cîntată în fortissimo de către întreaga 
orchestră. 

Intervine apoi o temă intermediară, tot dansantă, primul 
cuplet, dar mai viguroasă, cîntată în dialog de viorile prime şi de 


instrumentul solist 
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după care e readusă tema de la început, refrenul. 





Apare şi o a doua temă intermediară (al doilea cuplet), 
ca un vals vienez. 
































Reauzim apoi iarăşi tema inițială. Evoluţia ulterioară a 
acestui final, plin de voie bună cuceritoare. se axează pe mate- 
rialul melodic semnalat. 


Trebuie să mai spunem că Beethoven nu a scris nici e 
cadență pentru această lucrare. EL a arătat doar locul unde ur- 
mează să se intercaleze cadenţele, lăsînd pe seama violoniştilor 
concertişti sarcina alcătuirii lor. 


TRIPLUL CONCERT PENTRU PIAN, VIOARĂ, VIOLONCEL 
ȘI ORCHESTRĂ OP. 56, ÎN DO MAJOR 


Faţă de celelalte lucrări concertistice ale lui Beethoven, 
Triplul Concert pentru pian, vioară, violoncel și orchestră este 
mult mai puţin cunoscut. 

Beethoven a început să lucreze la realizarea acestui con- 
cert în anul 1603. Temele lucrării se înscriu în caietele de 
schițe din 1803—1804, printre acelea ale sonatelor Waldstein 
şi Appassionata, ale operei Leonora (Fidelio), ale Cvartetului 
op. 59 nr. l, ş.a. 

În octombrie 1804, compozitorul a trimis manuscrisul con- 
certului editurii Breitkopf şi Härtel. atrăgînd atenția într-o 
scrisoare că o lucrare concertantă de felul Triplului Concert, în 
care apare și pianul ca solist, este ceva nou. 

Prima audiție a Triplului concert a avut loc în primăvara 
anului 1808. Cu toate că partea pianului era deţinută de 
Beethoven însuşi, compoziţia n-a avut succes. După aceea Triplul 
Concert a fost dat uitării pentru mult timp. Înţelegind obiecțiile 
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interpreţilor care îl considerau mai degrabă un trio cu orchestră 
decit un concert propriu-zis, lucrare în care orchestra nu are un 
rol prea important, o editură muzicală a publicat o prelucrare 
a Triplului Concert ca trio, fără orchestră. 

Partea I, Allegro, începe cu un motiv avintat, expus la 
orchestră (mai întii de către violoncele și contrabasuri) din 
care se naște tema principală : 


Allegro 











Tot în partea de tutti orchestral, care precede „apariţia so- 
liştilor. este adusă de către viori o temă înrudită cu cea 


dinainte : 











Felul de schițare a acestei noi teme prezintă asemănări cu 
acele lucrări anterioare ale lui Beethoven, în care tema a doua nu 
are decît prima frază expusă pe altă treaptă a tigru ai ET 

După scurta introducere orchestrală de care am vorbi . iş 
face intrarea violoncelul solist, urmat de vioară, cu tema ini- 
tialà. Pianul expune apoi şi el capul temei, după care începe 
un şir de figurații. În decursul mişcării, cele trei instrumente 
soliste creează o atmosferă de elan și voioşie. 

Partea II, Largo, este foarte scurtă, dar de o mae pa 
găție expresivă, fapt care o face să poată fi asenintti oe 409 
mai inspirate pagini ale lui Beethoven. Mişcarea incepe cu 
temă melodioasă expusă de orchestră şi care va apare apoi 
mereu îmbogăţită : 
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| Peste sunetele în surdină ale corzilor, intervine violoncelul 

solist. Deosebit de cald este glasul lui cînd intonează o frîn- 
tură melodică ca o serenadă. 

In centrul mişcării, rolul orchestrei este foarte redus. 

Această frumoasă pagină a concertului se încheie cu repe- 
tarea insistentă de către violoncelul solist a unui sunet care 
crescînd în intensitate, face trecerea către final — Rondo alla 
Polacca. 

Chiar de la început, pe acompaniamentul corzilor, violon- 
celul solist expune un motiv de dans, reluat și mai strălucitor 
de vioară: 


Rondo alla Polacca , 
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Această temă veselă care reproduce unele caractere ale 
folclorului polonez va reveni ca refren. Caracterul popular al 
finalului este foarte accentuat într-un moment în care vioara, pia- 
nul şi violoncelul solist îşi schimbă replici cînd în major, cînd 


în minor, așa cum se întîmplă deseori în dansurile populare. 





Paseal BENTOIU 
(1927) 


Tinărul compozitor Pascal Bentoiu s-a impus în viaţa 
noastră muzicală mai cu seamă prin două lucrări ample: Con- 
certul pentru pian și orchestră, prezentat în primă audiție în 
decembrie 1957 (solist Gheorghe Halmoș) şi poemul simfonic 
Luceafărul, după Eminescu. 

În afară de lucrările menţionate, creaţia lui Bentoiu cu- 
prinde lieduri, un Cvartet de coarde, o Suită ardelenească pentru 
orchestră, o Sonată, o Simfonie, un ciclu de Sonete de dragoste, 
un Concert pentru vioară şi orchestră «etc. 

Format între anii 1944—1948, sub îndrumarea compozi- 
torului Mihail Jora, cu care a studiat armonia, contrapunetul, 
orchestraţia și compoziţia, Bentoiu a dat la iveală roadele 
muncii sale abia după o vreme în care a activat ca cercetător 
la Institutul de folclor, fapt care a avut bune urmări asupra 
creaţiei sale. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru pian și orchestră, op. 5, datează din anii 
1953—1954. Lucrarea e alcătuită din trei părţi. Tematica, cu re- 
zonanţe populare, e prezentată îndeobşte de pian; partea instru- 
mentului solist nu merge pe linia spectulozităţii , iar orches- 
trația foloseşte timbrele instrumentelor în combinaţii care le 
păstrează individualitatea. 

Partea I, Allegro moderato, prezintă la trompetă un aspect 
introductiv al temei principale. Curînd, într-un tutti, viorile 
expun un motiv în care alternează măsurile de șapte şi cinci 
optimi. 

Sînt măsuri asimetrice deseori întilnite în folclorul romînesc 
și care dau o mare pregnanţă tematicii. 

Pe urmă solistul înfăţişează melodia principală a mişcării, 
decisă, impetuoasă : 
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După o secțiune de legătură în care persistă măsura de 
cinei optimi, se ivește într-un tempo mai potolit — Andante, 
un poco rubato — tema a doua, lirică, sentimentală dar și cu 
o uşoară nuanță de ironie: 


Andante, un poco rubato 
_ Pi ; 














Un moment deosebit de sugestiv al acestei secțiuni este 
cel realizat de cintecul nostalgic, uşor ironic, al saxofonului 
acompaniat de pian și un grup de instrumente cu coarde so- 
liste, care imită parcă un taraf popular. 

Dezvoltarea ideilor muzicale din expoziţie este axată pe 
tema principală. Repriza continuă cu o cadență a solistului şi 
cu o coda viguroasă la care participă întreaga orchestră. 

Mișcarea următoare — Adagio — în formă de lied are un 
caracter liniştit meditativ, asemănător unei nocturne. Prima 
temă e încredințată pianului : 








a E se 
NN PPE 
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Tot solistul aduce o melodie mai vioaie — un poco più 


mosso. 

În cuprinsul părții II se impune ca un semnal o temă mar- 
cantă a pianului, acompaniată în sonorități misterioase cu 
tremolo-uri ale coardelor. 

Adagio se încheie prin revenirea primei secțiuni. 

Allegro vivace, finalul, e clădit în formă de rondo. Re- 
frenul, care e expus de pian, are un caracter jucăuş. 
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Allegro vivace 
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Primul cuplet păstrează ritmicitatea refrenului, cu care se 
înrudeşte, pe cînd al doilea este un joe ardelenesc tratat într-o 
manieră foarte variată în trei înfățișări deosebite. 

De altfel nu este singurul moment al concertului care să 
amintească folclorul romînese din Ardeal, deosebit de drag 
compozitorului. 

Un fugato în care tema-refren trece de la viole la viorile 
secunde, apoi la viorile prime, precede un amplu tutti orchestral. 
Se ivesc amintiri episodice ale mişcărilor de mai înainte ale con- 
certului, care se încheie curînd cu reluarea frenetică a temei- 
refren 








Luigi BOCCHERINI 
(1743 — 1805) 


Nascut în 1743 la Lucca (Italia) într-o familie săracă, 
Luigi Boccherini s-a bucurat din fragedă copilărie de îndrumă- 
rile muzicale ale tatălui său, cîntăreţ şi contrabasist al capelei 
orașului, cu care a învățat violoncelul, însușindu-şi totodată 
elementele teoretice de bază ale muzicii. E] şi-a continuat stu- 
diile la seminarul din Lucca, apoi la Roma, unde s-a familiari- 
zat cu lucrările marilor compozitori înaintaşi, îndeosebi ale lui 
Palestrina şi Corelli. 

Boccherini a activat un timp ca violoncelist în capela tea- 
trului din Lucca, dar virtuozitatea sa l-a determinat să se con- 
sacre carierei de concertist, făcînd numeroase turnee în Italia, 
Franţa, Spania, Germania, unde a repurtat succese răsunătoare. 
Ele s-au datorat nu numai artei sale instrumentale, ci ŞI com- 
poziţiilor, care au început să fie cunoscute şi cîntate în cercuri 
din ce în ce mai largi. 

Boccherini şi-a desfăşurat activitatea timp de mai mulţi 
ani în slujba regilor Prusiei şi Spaniei, în calitate de „compozi- 
tor al curţii din Berlin“ şi apoi „capelmaistru al curţii din 
Madrid“. 

Cu toate numeroasele greutăţi de care s-a izbit în cursul 
vieţii sale, legate de situaţia de subaltern al unor curţi regale 
cît şi de peregrinările istovitoare din timpul turneelor, Bocche- 
rini a dat la iveală o operă muzicală extraordinar de bogată 
ce numără aproape 400 de lucrări de diferite genuri. 

Preferința lui Boccherini a mers mai ales către muzica 
destinată ansamblurilor instrumentale de cameră, în care s-a 
distins ca un reprezentant de seamă al stilului instrumental 
italian. 

Muzica sa se caracterizează printr-o inspirație melodică 
bogată, de o cantabilitate largă, cu armonii simple și clare, 
avînd în ansamblul ei trăsături viguroase şi luminoase. Lipsite 
în general de un conţinut dramatic, compoziţiile lui Boccherini 
degajă un profund optimism, care-şi găseşte adesea expresia în 
pagini de un lirism delicat. 


în lite- 


CONCERTUL ÎN SI BEMOL MAJOR PENTRU VIOLONCEL 


ȘI ORCHESTRĂ de Boccherini ocupă un loc de frunte i 
ratura nu prea bogată a violoncelului. El se disținge FER 
remarcabil echilibru al formei şi o cunoaştere adîncă a stilului 
nstrumental solistic, cristalizat în concertele pentru un singur 
instrument al marilor predecesori şi contemporani ai lui Bocche- 
rini (Bach, Vivaldi, Haydn, Mozart). l r Py 

Lucrarea este alcătuită din cele trei părți tradiționale ale 
concertelor instrumentale clasice, adică două mișcări vioaie, 
ce încadrează o parte lentă. RGS 

Partea I — Allegro moderato — începe cu o scurtă 1ntro- 
ducere orchestrală, în care ansamblul expune tema principală a 


mişcării : 


Allaceo mocerato 






































Plină de energie, avînt tineresc şi eleganță, această melodie 
este preluată de violoncelul solo, care îi dă o amplă dezvoltare 
în stilul înflorat, specific epocii rococo. y A 

În partea mediană a acestei părți, instrumentul solist pre- 
zintă o idee muzicală nouă, de un caracter contemplativ, 
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care aduce o notă contrastantă in atmosfera 
Cele două melodii revin apoi n, 4 
topindu-se In cele din urmă 
ului, după care orchestra încheie 
amintire a temei principale. l 

Partea II — Adagio 
romantic, bazat pe o me 


vioaie a mişcării. 
„alternativ în repetate rînduri, con- 
intr-o cadență strălucită a violonce- 
partea întîi cu o scurtă re- 


_—— reprezintă un scurt intermezzo 
melodie deosebit de cantabilă 





Adagio non troppo 












































de un caracter visător și poetic. ( 
lodică este învăluită 
o mare fineţe. 
Finalul — Allegro — în formă 
lodie şi 
desfășurarea plină de voioşie 
la început, tema principală : 


a ȘI în partea întîi, fraza me- 
intr-un veșmint de figuri ornamentale de 


i de rondo, aduce pri 

AR ) ndo, prin me- 
ritm ecouri de dansuri populare italiene străvechi. La 
a rondo-ului, distingem chiar de 


RONDO 























o melodie sprintenă şi veselă, 
mişcări. Un desen melodic 
caldă, duce apoi spre tema 
precedent îndeplineşte rolul traditionalului cuplet 

O cadență de virtuozitate îmbină pentru am 
tele tematice încheind 


care străbate de-a lungul întregii 
secundar, dar plin de expresivitate 
a doua, care împreună cu motivul 


i ultima oară elemen- 
paie l d 4 oncertul într-o atmosferă sărbătorească 
străbătută de un optimism luminos. 


O 


J)á 





Johannes BRAHMS 
(1833 — 1897) 


Johannes Brahms s-a născut la 7 mai 1833 în oraşul 
llamburg, ca fiu al unui modest instrumentist. 

Păstrind şi cultivind cu o rară măiestrie formele tradițio- 
nale ale muzicii clasice, el a exprimat în opera sa idei şi ima- 
gini desprinse din viaţa epocii sale, cînd popoarele europene 
iși căutau calea spre libertate şi independenţă. Deşi elanul re- 
voluționar, eroismul, nu se mai afirmă în opera sa cu aceeași 
vigoare ca în creaţia lui Beethoven, lucrările lui Brahms, și 
indeosebi simfoniile sale, sînt totuşi străbătute de avint, de 
accente eroice, pasionate, dar și de melodii blinde, visătoare, 
nostalgice. care redau deopotrivă aspiraţia comună tuturor ma- 
rilor artişti ai trecutului spre o viață mai bună şi mai lumi- 
noasă. 

Brahms a oglindit în creaţia sa, îndeosebi îu numeroasele 
sale piese vocale, poziţia unui artist conștient de legătura 
artei profesionale cu arta poporului, cu felul de a simţi și a 
cînta al acestuia. Melodica sa accesibilă, armonia sugestivă, 
ritmica pătrunsă de specificul cintecului şi jocului popular, 
forma clară a pieselor sale pentru voce şi pian, toate acestea 
s-au desprins din izvorul artei populare germane. În lucrările 
sale instrumentale, în simfonii, în concerte şi sonate, se afirmă 
puternic elemente ritmice specifice muzicii unor popoare ca cel 
maghiar şi ceh, popoare aflate pe vremea aceea sub jugul stă- 
pinirii habsburgice. 

Salutind cu căldură apariţia tinărului compozitor, Schumann 
l-a prezentat lumii muzicale într-un răsunător articol, publicat 
în revista „Neue Zeitschrift für Musik“ (Noua revistă muzi- 
cală) ca pe un demn urmaș al marilor clasici germani. Mai 
tirziu. Hans von Bülow, unul din cei mai de seamă pianiști și 
dirijori ai epocii, devine la rindul său un înflăcărat susținător 
și propagator al muzicii lui Brahms. 

Creaţia lui Brahms a dat loc la multe discuţii şi uneori 
la atitudini dușmănoase din partea muzicienilor timpului și 
îndeosebi a adepților artei wagneriene şi a lui Liszt. Cu timpul 
insă, neînţelegerea manifestată de unii contemporani faţă de mu- 


63 





zica sa a cedat locul unei admiraţii şi dragoste unanime pentru 
arta profund umană a acestui maestru. 

Ajuns în culmea gloriei, Brahms moare la virsta de 64 ani 
(1897) la Viena, lăsînd în urma sa o creație bogată, în toate 
genurile muzicale (în afară de operă și poemul simfonic) cu- 


prinzînd : 4 simfonii, 2 uverturi şi 2 serenade pentru orchestră, 


Variaţiuni pe o temă de Haydn pentru orchestră, 2 concerte 
pentru pian, unul pentru vioară şi un dublu concert pentru 
vioară, violoncel și orchestră, muzică de cameră (2  sextete, 
4 cvintete, 6 cvartete, 5 trio-uri, 3 sonate pentru vioară, 2 pentru 
violoncel şi 2 sonate pentru clarinet, 3 sonate şi numeroase piese 
de mai mică amploare pentru pian), aproape 200 de lieduri şi 
un număr considerabil de compoziţii corale. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRA 
ÎN RE MAJOR OP. 77 


Prima versiune a părţii întîi a concertului a fost trimisă 
de Brahms, în anul 1878, violonistului Joseph Joachim, prie- 
tenul său de tinerețe, care i-a dat un prețios ajutor la desă- 
virșirea lucrării. În iunie anul următor, compozitorul expediază 
editorului său Simrock partitura terminată. rugîndu-l ca pe tipă- 
ritură să fie menţionată dedicaţia pentru Joachim care a şi 
cîntat de altfel concertul în prima audiție, în Anglia. unde a 
repurtat un mare succes. 

Marele compozitor a conceput partida instrumentului solist 
dintr-o perspectivă simfonică, total deosebită de cea care atri- 
buie protagonistului rolul unui virtuoz ale cărui performanţe 
se profilează pe o orchestră ce acompaniază. Dar solistul nu-şi 
sacrifică raţiunea de a fi, ci rivalizează cu orchestra. se opune 
parcă tendinței sale de a-l copleşi şi îngloba. 

Partea I a concertului, Allegro non troppo, e scrisă pe te- 
meiul principiilor clasice. La început avem de a face cu o ex- 
poziție orchestrală a unui material melodic bogat. 

Clădită în formă de sonată, prima parte se deschide cu o 
temă mlădioasă, cuprinsă parcă de o îngîndurare înţeleaptă : 


Allegro non troppo. 





O nouă idee adusă de glasul firav al oboiului este între- 
ruptă de cîteva puternice unisonuri care exprimă parcă o în- 


cordată aspirație spre lumină. A OR : 
Si iată că apoi, în fortissimo, motivul inițial izbucnește 


iubilator. Le $ T 
În curînd freamătul sonor se curmă făcīnd loc grupului 


de teme secundare. Oboiul şi flautul înaltă această cantilenă : 




















; iți - ă se apropie de sfîrşit la apariţia unui 
Expoziția orchestrală se apropie de sfîrşit la apariți i 


motiv tăios, hotărît: 




















Solistul intră în ambianța sonoră cu un lung pasaj cu ca- 
racter cadenţial, subliniat în orchestră de motivele cunoscute. 

Tema inițială se aude la viori, împodobită de figurații 
suple ale solistului care în sfirşit o intonează apoi cu căldură. 
De aici încolo planul expoziţiei orchestrale este urmărit şi de 
solist. | 
Urmează o măiestrită dezvoltare a materialului tematic. 
Reexpoziţia e marcată de readucerea temei de la început în sono- 
rități strălucitoare. Prima parte se încheie în accente pline de 
animație sărbătorească. 

Partea II este un Adagio în care ni se relevă o fermecă- 
toare expresivitate melodică. Ea ne face să ni-l amintim pe 


Brahms creatorul atitor minunate lieduri. Oboiul, susținut de 


armoniile celorlalți suflători, cîntă această melodie simplă ca 
o melodie cîmpenească : 











5 — Ghid de concert 





Vioara solistă preia cintecul dindu-i mai multă cursivitate. 

Se anticipează apoi secţiunea centrală a Adagio-ului, de un 
caracter pasionat. 

Revine pe urmă prima secțiune a acestei forme tripartite 
prin readucerea melodiei oboiului. 

În final, Allegro giocoso, ma non troppo vivace, vioara so- 


listă expune chiar din capul locului refrenul jucăuşs cu accente 
de dans popular maghiar: 
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Tot vioara aduce o idee secundară cu un mers ascendent 





m care este concentrată o puternică energie. 


Replica violoncelelor, contrabasurilor și fagoturilor vrea 
să frîngă parcă elanul viorii, ce triumfă însă. Refrenul reapare 
apoi la vioară. 

În dezvoltările materialului melodic cunoscut. solistului îi 
sînt atribuite destule prilejuri de a-și arăta virtuozitatea. 

O mişcare puțin mai grăbită (Poco più presto), cu rezo- 
nanțe de marş, alcătuieşte o coda largă, în care. după exemplul 
beethovenian, Brahms mai valorifică încă o dată materialul te- 
matic, supus acum unor noi transformări. 


CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MINOR, OP. 15 


Concertul nr. 1 în re minor pentru pian și orchestră, op. 15 
a fost compus între anii 1854 şi 1857. 

În această lucrare Brahms a dezvoltat inovațiile aduse de 
Beethoven în domeniul tratării partidei solistice din concertele 
sale de pian. În timp ce în concertele preclasice instrumentul 
solist nu căpătase încă o individualitate bine conturată, fiind 
tratat ca un element de ansamblu, Beethoven, urmind linia de 
dezvoltare care se profilează în concertele de pian ale lui Mo- 
zart, ridică rolul instrumentului solist, faţă de orchestră, la o 
treaptă superioară. Individualitatea acestuia se manifestă une- 
ori în concertele lui Beethoven cu atita pregnantă încît pianul 
și orchestra par două personaje de sine stătătoare. 

Ducînd mai departe concepţia cu adevărat simfonică pe care 
o imprimase Beethoven concertelor sale de pian, Brahms accen- 
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tuează la maximum închegarea armonioasă, unitatea indisolubilă 
a orchestrei cu partida solistică. 

Partea I, Maestoso, începe cu o introducere orchestrală. 
Pe fondul unei pedale prelungite (pe re) izbucnește furtunos 
tema încordată, plină de accente aspre, creînd o atmosferă 
apăsătoare : 
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ka exprimă starea sufleteaseă frămîintată şi durerea resimţită 
de compozitor la vestea tragicului sfîrşit al marelui său prieten 
şi proteguitor Robert Schumann. De altfel întreaga lucrare a 
fost scrisă sub impresia acestui dureros eveniment. Tema calmă, 
visătoare, ce urmează 
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oglindește parcă nădejdea în regăsirea echilibrului sufletesc 
zdruncinat. 

Revenirea primei teme pregăteşte apoi intrarea instrumen- 
tului solist, care, pe lîngă dezvoltarea materialului tematic 
expus în introducere de orchestră, aduce două idei noi. Prima, 












































o melodie duioasă şi învăluitoare alternează în desfăsurarea 
mişcärı cu 0 temă patetică, 














Poco piu moderasi. Pe 20 Bia —= 
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care în dezvoltarea ei devine din ce în ce mai pasionată. Din 
această temă se desprinde un motiv, asemenea unui semnal 
de luptă. Acesta va străbate țesătura melodică, apărînd fie în 
partida pianului, fie în orchestră (la corn), ca o chemare in- 
sıstentă. 

Către sfîrşitul primei părţi atmosfera de luptă şi frămîn- 
tare ajunge la un punct culminant, aecente de un intens drama- 
tism evocă parcă o durere sfişietoare. Dar voința omului învinge, 
nădejdea renaşte şi o dată cu ea dorul de viață. Tema iniţială 
a pianului, transfigurată şi plină de energie, încheie mişcarea 
intr-un iureş viguros. 

Partea II, Adagio, cu un caracter descriptiv la început, 
evocă imaginea unui peisaj nocturn, luminat de razele argintii 
ale lunii. În pacea şi liniştea adincă a nopţii, sugerată de mer- 
sul domol al primei teme expusă de coardele în surdină, apare 
melodia pianului, 
































ce aminteşte de atmosfera coralurilor de Bach. Un dialog poe- 
tic, în care pianul şi orchestra își vorbese parcă în şoaptă, pre- 


gătește o nouă idee muzicală, care prin ritmul ei agitat (acom- 
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paniament de sincope) trădează o stare de nelinişte. Ca un 
răspuns şi parcă o încercare de mingiiere apare o melodie 


gingaşă 
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intonată de glasul cald al clarinetelor, învăluit de arpegiile 
delicate ale pianului. Către sfîrsitul acestei minunate pagini, 
pianul aduce o scurtă cadență, exprimînd o meditaţie adincă, 
după care orchestra evocă pentru ultima oară tabloul naturii 
scufundate în liniștea nopţii. 

În contrast cu dramatismul primei mişcări și atmosfera 
contemplativă a Adagio-ului, partea III, scrisă în formă de 
rondo, exprimă un optimism viguros. Tema principală  (refre- 
nul), cu un caracter pasionat, se desfăşoară într-un ritm însu- 
fleţit, marcat de accente pline de forță. 









Allegro nan troppo 
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Melodia a doua aduce un moment de acalmie, dar elanul 
tineresc al temei principale, subliniat de tendința ei ascendentă, 
își afirmă din nou dominaţia. În partea mediană a rondo-ului 
auzim apoi o nouă idee muzicală expusă mai întîi de grupul 
viorilor şi larg dezvoltată în stil fugato. În ultima secţiune a 
mişcării, cele două teme principale revin într-o formă amplifi- 
cată, după care o cadență quasi fantasia a pianului pregăteşte 
tradiționala coda, bazată pe o prelucrare deosebit de ingenioasă 
şi interesantă a refrenului. Intonată la început de orchestră, 
într-un tempo potolit (Meno mosso), tema se desfăşoară într-o 
mişcare din ce în ce mai rapidă, prilejuind un dialog însufleţit 
intre instrumentul solist şi ansamblul orchestral, lucrarea înche- 
indu-se într-o atmosferă luminoasă, plină de măreție. 


69 





CONCERTUL Nr. 2 I BE 
TUL Nr. 2 IN SI BEMOL MAJOR, PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 83 
pac aa ö i ; 
i citea nr. 2, op. 83, datează din 1882 şi a fost dedicat 
i „luară Marxen, profesorul lui Brahms. Este o lucrare de 
a ei ample ale cărei! părți, în număr de patru, durează 
la un oc cit o simfonie mare — aproximativ 50 de minute. De 
aici denumirea de „simfonie cu pian obligat“ pe care şi- 
atras-o concertul. ie: aliati 
Lucrarea se deschi i 
„ucrarea se deschide într-o mişcare Allegr 
ŞC , gro non "07 `l 
un semnal de corn: i pape e 


Allegro nan troppo 
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al cărui glas trezeşte de îndată armoniile pianului 
Flautul și clarinetul fac să se audă apoi o melodie suavă 
| Urmează o parte de bravură pianistică străbătută de suflul 
eroic, de un sentiment de forță încrezătoare, în care Brahme se 
arată un demn urmaș al geniului beethoyenian asa cu se ma- 
nifestase el în cel de-al cincilea concert — Imperialul. i 
Din cele spuse pînă aici, reiese că Brahms. aşa cum fä- 
cuse şi Beethoven, renunţă la tradiționala expoziţie orchestrală 
ce preceda de obicei apariţia solistului în concertele clei 
Abia după această cadență sobră orchestra expune integral 
prima temă, făurită pe temeiul motivului iniţial al cornului 
Dacă ar Îi să ne conformăm rinduielilor clasice am spune că 
de aici începe propriu-zis Concertul. cs 
Un motiv nou al viorilor face trecerea către tema a doua 
ce se iveşte imediat la viorile prime și secunde: l 





























Sunetele tăioase ale grupelor corzilor conduce către fraza 
conclusivă a părții de tutti orchestral. 
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În dezvoltare, pianul rivalizează cu posibilităţile de expre- 
sie si volum ale ansamblului simfonie arătindu-se ca un partener 
inzestrat cu aceleaşi calităţi multiple. Un moment interesant al 
acestei secţiuni îl constituie cel în care pianul cîntă parcă o 
bacanală demonică. Ce întindere emoţională între această „orgie 


sonoră“ şi chemarea nostalgică a cornului ce răzbate ca din 
lepărtările albastre. 

Aducînd în tonalitatea de bază (si bemol major) tema de 
la început, cornul marchează trecerea la repriză în care asis- 
lam la o recapitulare a materialului melodic cunoscut. Aceeaşi 
chemare ivită pe neaşteptate, după un fortissimo impetuos al 
pianului, restabileşte calmul. 

Cätre încheiere, caracterul jubilator al muzicii e subliniat 
de trilurile fremătătoare ale solistului și instrumentelor de suflat 
(flaute, oboaie, clarinete) într-un suprem extaz al bucuriei. 

Allegretto appassionato, partea următoare, este o îmbinare 
a formelor de scherzo şi sonată. 

lată tema plină de încordare dramatică de la început: 


Alegro appassionato d-d d 
- = cor 4 = —— == 
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Ea contrastează puternic cu altă melodie cîntată firav, fără 
armonie, de viori şi viole. 

Partea de expoziţie se repetă. Pe urmă asistăm la o dez- 
voltare a materialului tematic de mai sus. Într-un moment în 
care orchestra ajunge pe culmi de intensitate (fortissimo) in- 
tervine. într-un climat expresiv, luminos, trio-largamente — par: 
tea mediană a scherzo-ului, un dans viguros, ca o metamorfo- 
zare îndepărtată a vechiului menuet. Și în miezul scherzo-ului se 
înfiripă o prelucrare molivică în care e angrenală denpotrivă 
orchestra şi pianul. 

Capul temei principale (din exemplul nr. 3), repetindu-se 
de citeva ori la pian, anticipează repriza primei secţiuni a for- 
mei, în care reapare, de astă dată la suflători, și tema secun- 
dară. Către sfîrşit (coda), într-o mişcare din ce în ce mai agi- 
tată, pianul și orchestra rezumă esența tematică a scherzo-ului. 

Partea III. Andante, e una dintre cele mai nobile pagini 
din întreaga creaţie brahmsiană. Ea reprezintă latura elegiacă 
a sensibilităţii marelui compozitor relevată în atitea și atitea 


T] 








lieduri, în lucrări instrumentale de cameră și simfonii. Totuși, 
dacă ar fi să-i căutăm un echivalent, am lega-o mai degrabă de 
momentele liniştite ale Dublului Concert. Brahms detaşează din 
sînul orchestrei un violoncel şi o vioară atribuindu-le aici un 
rol solistic. 


Glasul vibrant al violoncelului acompaniat de celelalte corzi 
face să se audă o cantilenă elevată la vioară: 
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Intrind în ambianța creată, cu două acorduri discret arpe- 
giate pe întinsul claviaturii, pianul împodobeşte motivul din 
prima măsură a exemplului de mai sus cu figurații profilate 
pe un acompaniament larg al miinii stîngi. Și tocmai atunci 
cînd ascultătorul înclină să-l apropie pe Brahms de paginile 
sentimentale ale creației lui Chopin, apare la pian un motiv 
neliniștit. 

El îşi are obirşia în prima măsură din Andante al carei 
motiv stă la temelia întregii părți. O rărire a tempo-ului prile- 
juieşte apariția unui Adagio. Clarinetele și pianul ne poartă 
aici în sferele unei visări pline de poezie. 

Violoncelul solo conduce apoi iarăşi cantilena minunată de 
la început, în jurul căreia zboară acum sunetele aeriene ale pia- 
nului. 

Finalul concertului, Allegretto grazioso, începe cu o melo- 
dioară cîntată de pian şi reluată de viori 
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Ea e împletită de un al doilea element, asemănător din 
punct de vedere al caraterului, şi care e expus tot de pian şi 
trecut apoi orchestrei. 

Tema aceasta, apropiată de spiritul muzicii lui Schumann, 
marele sprijinitor al lui Brahms, e pe urmă amplificată, largita 
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Intonaţiile maghiare care puteau fi desluşite în prima parte 
a concertului (ele se fac prezente şi în alte numeroase pagini 
brahmsiene) domină acest episod melodic al suflătorilor. 

În Concetul nr. 2 pentru pian. Brahms nu foloseşte de loc 
tromboni ; dimpotrivă, în ultima parte renunță şi la trompete. 
Cu excepția partidei de corni (ea reuneşte patru instrumentiști) 
si a cîtorva momente din final în care apare piccola, orchestra 
brahmsiană este acceaşi ca a vechilor maeştri clasici. Și totuși 
ea sună amplu, puternic, strălucitor. 

În cîteva trăsături, liniile ce configurează factura concer- 
telor brahmsiene (în primul rînd cele pentru pian) se rezumă 
la concepţia simfonică a ansamblului. din care lipseşte exaltarea 
virtuozității solistice, la economia clasică a mijloacelor instru- 
mentale, la fantezia melodică și ritmică solid axată pe unitatea 
întregului, la măiestria împletirilor polifonice, la lărgirea cadru- 
lui armonic beethovenian prin subtilități proprii romantismului 
si, ca o însuşire dominantă, la caracterul robust al muzicii din 
eare nu lipsesc însă cele mai poetice efuziuni lirice. 


DUBLUL CONCERT PENTRU VIOARĂ, VIOLONCEL 

SI ORCHESTRĂ, OP. 102. 
Lucrarea a fost compusă în vara anului 1887 şi este dedi- 
cată marelui violonist ungur Josef Joachim, cel mai apropiat 
prieten și colaborator al lui Brahms. Prima audiție a concertului 
a avut loc în toamna aceluiaşi an în oraşul Köln, sub conducerea 
autorului, avînd ca solişti pe Joachim și pe violoncelistul Ro- 
bert Hausmann. 

Genul acesta de compoziţii, adică lucrări concertante pentru 
două. trei, sau patru instrumente soliste, fusese cultivat îndeo- 
sebi în secolele XVII şi XVIII de către preclasicii italieni (Co- 
relli. Torelli, Vivaldi), ca şi de marii compozitori preclasici ger- 
mani Händel şi Bach, ca să nu cităm decit citeva personalități 
proeminente. | 

Brahms a reluat deci o veche tradiţie, căreia însă i-a dat 
o factură nouă, corespunzătoare tehnicii componistice moderne 
şi concepţiei sale evoluate despre rolul instrumentului solist 
în cadrul unei lucrări de tip concertant. Datorită acestei con- 
cepţii, în „Dublul concert” al lui Brahms primează dezvoltarea 


simfonică, iar efectele de virtuozitate lipsesc cu desăvirşire. 
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Se ştie că, din pricina unor neînţelegeri, legăturile dintre 
Brahms şi Joachim fuseseră intrerupte timp de cîţiva ani, iar 
„Dublul concert“ marchează momentul împăcării celor doi prie- 
teni. Lucrarea exprimă în chip simbolic tristețea compozitorului 
de a fi fost despărţit vreme îndelungată de un prieten drag şi 
apoi bucuria de a-l fi regăsit în sfîrşit. Reeditind vechea lor- 
mulă de concerto grosso, pentru mai multe instrumente soliste, 
compozitorul realizează o formă cu totul originală, caracterizată 
printr-o fuziune intimă între stilul muzicii de cameră si cel 
simfonie. l 

Partea I — Allegro — începe cu o foarte originală expu- 
nere a temelor principale, enunțate fragmentar de către orches- 
tră şi apoi dezvoltate de cele două instrumente soliste. într-un 
fel de cadență. Sugerind o scenă în care două individualitati 
se cheamă și își răspund ca într-un dialog dramatic, cele două 
instrumente soliste îşi unesc apoi glasurile, contopindu-și eîn- 


tecul într-un duet de o neasemuită poezie. Urmează o amplă 
introducere orchestrală, în care se conturează definitiv cele două 
teme de bază ale Allegro-ului. 

_„Aspră şi voluntară, prima temă este parcă întruchiparea 
unei dureri pline de revoltă, dar totodată stăpinită de dorinţa 
de a învinge tristeţea : 


Allegro 
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O idee muzicală secundară, extrem de agitată, face apoi 
tranziția către tema a doua. Mai calmă, dar adine pătrunsă de 
melancolie, aceasta este învăluită de acea duioşie caldă, carac- 
teristică temelor lirice ale lui Brahms : 











În dezvoltarea tematică, elementele melodice suferă necon- 
tenite transformări, crîmpeie dintr-însele cioenindu-se într-o dra- 
matică încleştare. Continua schimbare a ritmului. accentele 
puse pe timpii slabi şi instabilitatea armonică, dau impresia 
unei puternice frămiîntări, ce caută treptat să se potolească. 
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După un punct culminant, orchestra reexpune melodiile de bază 
și împreună cu instrumentele soliste, parcurge drumul către 
un epilog calm şi hotărît, vrind parcă să exprime regăsirea 
echilibrului sufletesc după o grea şi îndelungată luptă cu sine 


însuşi. 

Partea II — Andante — este clădită pe o frază de lied, 
amintind de stilul cîntecelor populare germane. 

După două măsuri introductive, ce răsună ca o întrebare 
sfioasă, instrumentele soliste intonează în unison o melodie 
[ermecătoare prin simplitatea şi naturalețea ei: 











O. parte mediană, bazată pe o melodie senină, asemenea unui 
coral, accentuează caracterul idilic al mişcării, ce se încheie apoi 
prin revenirea primei teme, menţinînd pînă la urmă aceeaşi 
atmosferă de poetică visare. 

Partea III — Vivace non troppo — începe cu următoarea 
temă jucăuşă, nu lipsită de umor: 


Vivace non troppo 











această 


de vioară şi apoi de întreaga orchestră. 


constituie elementul melodic de bază al r 
structurii tra- 


Reluată 
temă-refren ( E. 
concepută în forma de rondo. Potrivit 
forme clasice, tema-refren alternează « 
Două din 
cu 


întregii 





mişcări. 
diționale a acestei 
; de melodii secundare, aşa numitele cuplete. ; 
episoade distincte, contrastînd puternic 


m O 


seamă 
acestea formează 
refrenul. 

Primul cuplet aduce ecourile cîntecelor lăutăreşti maghiare 
atit de des întilnite în creaţia lui Brahms, în timp ce al doilea 
sugerează o izbucnire de sentimente pătimaşe ce amintesc pe 
alocurea de atmosfera încordată din prima parte a concertului. 

După o ultimă revenire a temei refren şi a cupletului. o 
coda energică şi plină de voioşie încheie concertul într-o sono- 
ritate luminoasă, dominată de un șir de pasaje strălucitoare 
ale celor două instrumente soliste. 





Max BRUCH 


(1838 — 1920) 


Descendent al unei vechi familii de cărturari din provin- 
ciile renane, Max Bruch s-a născut în 1838 la Köln (Colonia). 
El s-a consacrat de timpuriu muzicii, stârnind admiraţia lumii 
muzicale a oraşului său natal cu o simfonie scrisă la virsta 
de 14 ani. 

După cîţiva ani de studii cu Ferdinand Hiller ṣi Carl Rei- 
necke, socotiți printre cei mai buni pedagogi germani ai timpu- 
lui, tînărul muzician se decide mai întîi pentru cariera didactică 
pe care însă o părăseşte curînd spre a se dedica creaţiei şi di- 
rijoratului. Urmează o lungă perioadă de peregrinări prin dife- 
rite centre muzicale ale Germaniei, perioadă în care Bruch se 
afirmă atit ca dirijor cît și în domeniul creaţiei. În 1891 este 
numit profesor la catedra de compoziţie a Academiei de mu- 
zică din Berlin, pe care a deținut-o pînă la pensionarea sa în 
1910. Copleşit de onoruri titular al celor mai înalte distincţii 
academice, Bruch s-a stins din viaţă la Berlin în vîrstă de 


82 de ani. 





Lista operelor sale cuprinde 87 de opusuri, printre care fi- 
gurează trei opere, trei simfonii, patru concerte pentru vioară 
şi orchestră, o serenadă pentru orchestră de coarde, zece cantate 
Şi oratorii, două cvartete de coarde şi un mare număr de com- 
poziţii corale. Din toate acestea s-au menținut în repertoriul 
internaţional doar citeva lucrări corale. Serenada pentru coarde, 
Fantezia scoțiană pentru vioară şi mai presus de toate Concertul 
nr. l pentru vioară și orchestră în sol minor. 


CONCERTUL Nr. 1 PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ, 
IN SOL MINOR, 0P..26 a fost compus între anii 1866—1868 
ŞI executat în primă audiție de marele violonist maghiar Iosef 
Joachim, cu prilejul festivalului muzical renan * din 1869. 
Sosisi 





i sub înriurirea vădită a unor laturi ale şcolii romantice 
(îndeosebi sub influenţa concertului pentru vioară a lui F. 

* Niederrheinische Musikfeste — festivaluri muzicale organizate 
în mod periodic între 1817—1906, în diferite oraşe din provinciile renane 
ca: Düsseldorf, Eberfeld, Aachen, Köln ete. 
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Mendelssohn-Bartholdy), lucrarea reprezintă una din cele mai 
izbutite creaţii ale literaturii violonistice din a doua jumătate a 
veacului trecut, rămînind pînă în zilele noastre compoziţia cea 
mai populară a lui Max Bruch. l RPE 

Concertul în sol minor este alcătuit din trei mişcări, din 
care prima, intitulată Preludiu, se înlănțuie fără oprire cu par- 
tea a doua. i A 

Din punct de vedere al structurii, Concertul pentru vioară 
de Bruch se deosebeşte de majoritatea lucrărilor similare, în 
care partea I este în general amplu dezvoltată în forma unui 
Allegro de sonată. După cum arată şi titlul Preludiu, compozi- 
torul a conceput partea I a concertului mai mult ca o introdu- 
cere decît ca o mişcare de sine stătătoare, ceea ce explică desi- 
gur atît proporţiile reduse cît și forma oarecum neobișnuită a 
lucrării. Ea începe cu un scurt motiv de un caracter visător, 
intonat de suflători, din care se desprinde o cadență patetică 
a instrumentului solist: 





aalo vigoare 


Fraza se repetă (inclusiv cadența, în tonalitatea mi bemol 
major) şi apoi, încă o dată (fără cadență, în tonalitatea iniţială 
—: søl minor) după care vioara solistă expune tema principală, 
subliniată de o formulă ritmică monotonă a başilor; ea va stră- 
bate întreaga mişcare, accentuind înfăţişarea tristă a melodiei. 
Caracterul liniştit şi plin de căldură al temei secundare, 
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“e! mf” espress 
solo vioara 




















aduce un moment de expansiune lirică în mijlocul acestui tablou 
sumbru, dar ideea principală se impune din nou, îmbrăcind în 
cursul dezvoltării o expresie din ce în ce mai dramatică, ce-și 
va atinge punctul culminant într-un furtunos pasaj orchestral. 

Preludiul se încheie cu revenirea episodului introductiv 
cuprinzind două cadențe. El va forma aici trecerea spre partea 


id 





centrală a concertului, celebrul Adagio, care i-a adus compozito- 
rului faima mondială. 

Pătruns „de o adincă simţire poetică, tema principală a 
acestui Adagio începe cu o cantilenă suavă 


Adagio 















































cresc. J d 


ce rasună ca 0 poveste, evocind amintirea duioasă a unei fericiri 
trecute. Reluind apoi firul povestirii întrerupte vioara interpre- 
tează o melodie vibrantă, ca un cîntec de dragoste cure ie în 
lânțuie cu o frază dureroasă, ce pare a exprima o decente n 
sentiment de revoltă. Dar umbrele tristeții dispar nte ga 
zica continuă în tonul senin de la început. l j 
. Dezvoltate şi ornamentate cu măiestrie. temele inițiale re- 
vin apoi, alternînd între partea solistică si orchestră şi îmbi 
du-se, pe alocurea, cu idei muzicale noi. 
După un moment de maximă tensiune. sugerat de un tutti 
impetuos al orchestrei, muzica se stinge treptat, în timp ce me 
listul repetă pentru ultima oară minunatul cîntec. ce de 
miezul acestor pagini inspirate. dh 


îmbinîn- 


constituie 


În Praa cu expresia dramatică a mişcărilor precedente 
ar te č , Í i i | 
partea aduce o atmosferă luminoasă, dominată de ritmul 
viol ŞI energic al temei principale, 


Allegro energica 


pE 


solo rzoară , Și a v 









































ce aminteşte de unele dansuri populare maghiare. 

l lină de avînt romantic, tema secundară, intervine de două 
ori în desfăşurarea finalului, accentuind caracterul săchătaresa 
al acestui tablou strălucitor, atît prin expresivitatea melodiilor, 
cit şi prin bravura sclipitoare a părţii solistice. | i 
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Dumitru BUGHICI 
(1921) 


Compozitorul Dumitru Bughici s-a născut la laşi în anul 
1921. în familia unui muzicant profesionist. 

La virsta de l4 ani a fost admis la Conservatorul din laşi, 
unde s-a inițiat în diferite ramuri ale muzicii, studiind armonia 
cu Al. Zirra şi frecventind clasa de orchestră a dirijorului An- 
tonin Ciolan. 

După o întrerupere a studiilor, şi-a reluat preocupările ar- 
tistice în anul 1943. În 1950 a fost trimis pentru desăvirșirea 
cunoștințelor muzicale în Uniunea Sovietică unde a studiat pină 
în anul 1955. 

La Conservatorul din Leningrad, D. Bughici a studiat mu- 
zicologia şi estetica muzicală cu Iuri Keldiș, Vera Alexandrova, 
Dimitriev și Ostrovski, şi compoziţia cu Tiulin (armonie) și 
Druskin (dramaturgie de operă). 

Prima lucrare simfonică a lui D. Bughici a fost Poemul 
vieții noi. scris în anul 1953. Acestei lucrări i-au urmat un 
Cvartet în re minor (1954), un nou poem simfonie Evocare 
(1956), Poemul concertant pentru violoncel şi orchestră, Șase 
piese pentru pian solo, Sinfonietta tinereţii. Poemul simfonic 
Filimon Sîrbu, Sim/fonia-poem, muzică pentru film şi numeroase 
cîntece de masă. 

Creaţia lui Dumitru Bughici se caracterizează prin trăsă- 
urile ei realiste, oglindite în orientarea sa spre programatism 
şi în general către redarea cu mijloace specifice artei sunetelor, 
a înfăptuirilor şi idealurilor poporului nostru muncitor. 

POEMUL CONCERTANI PENTRU VIOLONCEL ȘI OR- 
CHESTRĂ. În structura Poemului autorul foloseşte forma de so- 
nată, căreia îi adaugă înainte de coda o cadență a instrumen- 
tului solist. 

Materialul melodie din care se dezvoltă Poemul concertan! 
prezintă accente şi intonaţii specifice muzicii noastre populare. 
În decursul desfășurării muzicale, temele de bază sînt prelu- 
crate şi variate cu fantezie, devenind datorită cromatizării și 
ritmizării lor greu de recunoscut. Acest procedeu al varierii te- 
matice sporeşte bogăţia de idei şi sentimente a lucrării. Imagi- 
nile muzicale ce se desprind din audierea Poemului concertant 
aparțin în egală măsură lirismului și narațiunii muzicale. 
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Poemul începe cu un tutti orchestral în mişcare Moderato, 
în măsuri alternative, cu o temă al cărei motiv iniţial evocă 
parcă un semnal de bucium (vezi motivul a din ex. nr. 1). Este 


o melodie pătrunsă de intonaţii de cîntec doinit: 


Moderato 





























Reluată de coarde, această melodie alternează cu comenta- 
riile suflătorilor de lemn şi de alamă. Viorile prime introduc 
apoi în nuanța dolce o temă cantabilă cu rezonanțe de cîntec 
popular : 























Tema II este introdusă în actiunea muzicală de violoncelul 
solist şi are următoarea înfățișare: 

















Diînd acestor idei muzicale o expresie mereu variată, autorul 
modulează de la o tonalitate la alta şi modifică ritmic linia 
temelor sale. 

În desfăşurarea Poemului se produc deseori schimbări de 
mişcare, melodiile cîștigînd fie o largă extensiune, fie un pro- 
nunțat caracter ritmic, ce nu dăunează însă cantabilităţii lor. 
Îndeosebi, capacitatea proprie violoncelului de a se desfăşura 
în largi cantilene este pusă în valoare în episoade poetice, ca 
acela în mişcarea Andante, unde cîntul instrumentului solist 
se însoţeşte cu acela al clarinetului solo și al primei violine. 
Acest episod liric, conduce spre cadenţa violoncelului solist, în 
care sînt prelucrate ideile de bază ale Poemului. O concluzie 
în mişcare energico încheie în acorduri ample lucrarea. 
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Piotr Ilici CEAIKOVSKI 
(1840 — 1893) 


Figură proeminentă a muzicii ruse din a doua jumătate a 
veacului XIX, Ceaikovski este autorul a 0 simfonii, al unei 


mari simfonii programatice, Manfred — inspirată de creaţia 
poetică a lui Byron — a numeroase opere, între care Evgheni 


Oneahin și Dama de pică, a câtorva balete, suite orchestrale, 
piese simfonice, muzică de cameră şi a numeroase piese vocale 
si instrumentale. 

Urmînd exemplul lui Glinka, întemeietorul şcolii nationale 
ruse şi militînd pe acelaşi front al artei realiste și democrate 
pe care se angajaseră compozitorii din așa-numitul grup al 
„celor cinci“, Ceaikovski s-a inspirat din viaţa şi cîntecele po- 
porului. şi-a orientat creaţia către reflectarea, într-un limbaj 
accesibil, a aspectelor esenţiale ale realităţilor din vremea cînd 
compatrioţii săi, crunt apăsaţi de regimul țarist, nădăjduiau 
într-un viitor mai bun, ce avea să-şi găsească împlinirea prin 
victoria Marii Revoluții Socialiste din Octombrie. 

Ceaikovski a seris un număr apreciabil de lucrări concer- 
tistice. unele pentru pian și orchestră: binecunoscutul Concert 
în si bemol nr. ]. op. 23 (1875), Concertul nr. 2 în sol minor, 
op. 44 (1880), Concertul-fantezie op. 56 (1884), Concertul nr. 
3 în mi bemol minor, op. 75 (1893), Andante-Finale, op. 79 


(1893) — orehestraţia acestei lucrări a fost realizată de Ta- 
neev — altele pentru vioară şi orchestră : Serenada-melancolică, 
op. 26 (1875), Vals-Scherzo, op. 34 (1877) si mult prețuitul 
Concert pentru vioară în re major, op. 35 (1878). În sfîrșit, 


lucrări pentru violoncel şi orchestră: cunoscutele Variaţiuni pe 
o temă Rococo, op. 33 (1876), apoi Pezzo Capriccio, op. 02 
(1987). Andante Cantabile şi Nocturna. 

Printre cele enumerate, se execută în mod frecvent Concer- 
tul nr. 1 pentru pian, Concertul de vioară şi Variaţiunile pe o 
temă Rococo. care sînt, fireşte, lucrările cele mai valoroase. 
Ele se disting prin adîncimea și diversitatea conţinutului emo- 
tional, prin bogăţia tematicii — amintind uneori direct de fol- 
elor. prin amploarea tratării simfonice unite cu strălucirea părţii 
solistice. În concertele marelui compozitor rus, ca şi în acelea 


Ghid de concert 3] 





ale celorlalți maeştri ai muzicii universale, elementul virtuoz 
nu constituie principiul exclusiv, dominant, ci este totdeauna 
subordonat expresivităţii, frumuseţii şi logicii dezvoltării idei- 
lor muzicale. 


CONCERTUL ÎN SI BEMOL MINOR PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 23 


A fost scris în anul 1875, vreme în care compozitorul lo- 
cuia la Moscova. 

Partea I se deschide cu o introducere — Allegro non troppo 
e molto maestoso. Semnalele celor 4 corni şi acordurile întregii 
orchestre pregătesc intrarea instrumentului solist, ale cărue 
sonorități puternice creează o atmosferă sărbătorească. În ace- 
lași timp cu acordurile pianului, se aude la viorile prime și la 
violoncel, o temă solemnă, cantabilă : 








Caracterul măreț al acestei teme — care se cîntă de trei ori — 
dă părţii introductive a concertului semnificaţia unui imn pä- 
truns de sentimente luminoase, de un optimism robust. 

Urmează o scurtă cadență a solistului. Printre pasajele 
sclipitoare ce se întind aproape pe toată claviatura, se aude 
motivul puternic pe care-l expuseseră la început cornii. 

Apoi melodia solemnă răsună la orchestră mai amplu decit 
înainte, în timp ce pianul, cu o forță sporită, atacă un şir de 
acorduri ascendente. 

Introducerea concertului este separată de partea I pro- 
priu-zisă prin câteva acorduri liniștite ale suflătorilor, urmate 
de o pauză prelungită. 

Abia de aici începe de fapt prima parte, scrisă în mişcarea 
Allegro con spirito şi bazată pe două teme. 

Prima dintre acestea a fost concepută de Ceaikovski sub 
impresia unor cîntece populare auzite de el de la nişte cerşetori 
orbi în Ucraina, la Kamenka. Păstrînd contururile intonative 
caracteristice acestor cîntece, compozitorul a atribuit temei un 
caracter nou. Ea nu este tînguitoare și tristă, așa cum sînt cin- 
tecele din care-şi trage obirşia, ci impetuoasă. 
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Allegro con Spirii 









Pi: NEI ina a ap ete: se 0 
în DD | ME T „> R ati 
CE ca -e 


După o serie de episoade bazate pe fracționarea primei me- 
lodii care prilejuiește un dialog între pian şi orchestră, apare 
o scurtă cadență a instrumentului solist. Este expusă apoi tema II 
a primei părți, alcătuită din» două fragmente melodice. Unul, 
senin şi cantabil, este anunțat de clarinet: 


poco meno mosso ~ 






espress 


Celălalt, avind înfăţişarea unui cîntec de leagăn, e cîntat 
de viori. 

Dezvoltarea acestor melodii de bază, care se recunosc uşor 
în desfășurarea primei părţi a concertului, este de o mare bo- 
găție artistică: ea sugerează ascultătorului o diversitate de 
stări sufleteşti. Construcţia este clară şi unitară, păstrind me- 
reu un perfect echilibru între partea solistică şi orchestră, în 
cadrul unei ţesături simfonice ample. 

Nu mult înainte de sfîrșit, intervine o amplă cadență în 
care solistul îşi poate afirma din plin posibilităţile sale tehnice. 
Se aude apoi a doua secţiune a temei secundare, care ne con- 
duce spre încheiere; sonorităţile cresc treptat şi prima mişcare 
se termină cu cîteva acorduri puternice. 

Partea II, Andantino semplice, este cu mult mai redusă 
ca proporţii decît prima. La început, auzim la flaut o melodie 
visătoare, duioasă, ca un cîntec păstoresc: 


Andantino semplice 





Secțiunea centrală se desfăşoară după o cadență a pianu- 
lui, într-o mişcare mai animată. Eleganţa şi graţia de vals a 
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melodiei apare, în cadrul pastoral care caracterizează partea Il, 
ca amintirea unor frumoase clipe de dragoste. 


Totul se potoleşte apoi din nou şi revine, de astă dată la 


pian. melodia pe care o auzim la începutul mișcării. 
ema principală a finalului este — 
care — de proveniență populară ucraineană. Ea 


este expusă cu 
multă vigoare de către pian: 


Allegro con luoco 



































Acest cîntec ucrainean imprimă întregului final un caracter 
luminos. Ceaikovski îşi arată aici încă o dată măiestria cu care 
ştie să zugrăvească prin mijloace sonore veselia şi bucuria po- 
porului, umorul lui sănătos. În desfășurarea finalului putem 
remarca cu uşurinţă şi o melodie contrastantă. prin caracterul 


ei mai potolit: 














Ea va răsuna ca un imn către sfîrşitul concertului amintind 
prin plinătatea ei emoţională de introducerea lucrării. 

Finalul întruneşte calităţile de seamă ale stilului concer- 
tistie ceaikoyskian, caracterizat prin îmbinarea armonioasă a 
monumentalităţii cadrului sonor cu lirismul gingaş, cu veselia 
care merge pînă la exuberanță frenetică. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MAJOR, OP. 35 


Concertul începe cu o scurtă introducere orchestrală (Alle- 
gro moderato) în care răsună o melodie generoasă a viorilor 
prime. 

Sonorităţile se îmbogăţese treptat, crese în amploare și 
curînd își face apariţia instrumentul solist cu un scurt pasaj 
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ca şi cea din prima miş- 


cu caracter improvizator, ce realizează trecerea spre tema prim- 
cipală a primei părţi, o melodie plină de farmec poetic: 


& 











Cîntată la început de vioara solistă, acompaniată discret, 
ea va răsuna pe urmă amplu. Prin mijlocirea repetării unui 
motiv ritmic se ajunge la o nouă idee muzicală, cu o linie un- 
duitoare, adusă tot de vioara solistă. 

După un episod de încleştare între orchestră şi solist, li- 
niştea îşi găseşte iar locul printr-o nouă temă mîngiietoare, 
hărăzită protagonistului : 





è tallas es 


La un moment dat, după ce este pusă parcă la încercare 
toată măiestria interpretului principal, reauzim — intonată în 
fortissimo — tema II pe un alt plan sonor decît era la începu- 
tul concertului. Amploarea orchestrei dispare apoi dintr-o dată, 
lăsînd să se audă un scurt dialog între suflători ṣi corzi, care 
este repetat de cîteva ori. Tema principală a acestei prime părți 
a concertului (ex. nr. 1) revine la solist într-o înfăţişare nouă, 
figurată decorativ. Ea este preluată de orchestră, care o prezintă 
cu putere în forma iniţială; curînd apare cadenţa, partea în 
care i se oferă viorii soliste toate posibilităţile de afirmare. În 
această cadență, nu e greu să deosebim, printre pasajele de 
virtuozitate, friînturi din temele principale ale mişcării ce apare 
intr-un veșmînt îmbogăţit cu fine arabescuri. După terminarea 
cadenţei, flautul, cu timbrul lui cristalin, cîntă tema principală 
a mişcării care e reluată de îndată de solist. Către sfîrşitul pri- 
mei părți, sonorităţile devin din ce în ce mai bogate, mişcarea 
se însullețeşte, afirmînd un sentiment de bucurie tinerească, 
biruitoare. 

Partea II, Andante, este una din cele mai reprezentative 
pagini ceaikovskiene din punct de vedere al frumuseţii melo- 
dice. Intitulată Canzonetta ea se distinge prin farmecul plin de 
căldură cuceritoare. 

La început, clarinetul acompaniat de ceilalți suflători în- 
fățişează o melodie suavă ca un cîntec ce izvorăşte din depăr- 
tare, în liniştea unei nopți. 
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Solistul aduce pe urmă o temă de o deosebită expresivitate. 


























Tot instrumentul solist face să se audă o nouă idee muzi- 
cală fremătătoare, după care revine tema pe care o cîntase la 
început, îmbogăţită de astă dată prin participarea clarinetului 
şi a flautului. Canzonetta se încheie în sonorități poetice în 
care, pe nesimţite, se infiltrează un motiv ce va duce la surprin- 
zătoarea apariție a finalului concertului. Într-adevăr, finalul — 


Allegro vivacissimo — izbucnește furtunos. 
i După un acord tăios, orchestra încetează de a mai cînta. 
n acest timp, solistul — într-un pasaj de cadență — ca un 


fel de verificare a forțelor proprii, îşi ia elanul cu care va con- 
duce finalul. Născută din prima celulă ritmică a introducerii. 
tema principală a finalului este expusă de solist: 


EI AIE Y 
sole — 





























Pe urmă, oboiul şi clarinetul își ridică glasul, împărțindu-și în 
mod egal expunerea unei cantilene pastorale. Vioara solistă 
reafirmă apoi ideea muzicală principală, repetă motivul ei ca- 
racteristic, și înfiripă un dialog cu grupul viorilor prime din 
orchestră. Întreaga evoluție a ultimei părți a concertului se 
axează pe elementele tematice principale semnalate. 

Soliditatea construcției, bogăția melodică, deplinul echi- 
libru dintre masa orchestrală şi partida solistului ce îmbină 
pagini de expresivitate adincă cu momente de sclipitoare bra- 
vură. iată ce caracterizează în cîteva cuvinte, această lucrare 
a genialului compozitor rus, lucrare care şi-a cucerit un loc de 
cinste în repertoriul violoniştilor. 


Ernest CHAUSSON 
(1855 — 1899) 


Compozitorul francez Ernest Chausson s-a născut la Paris 
la 21 ianuarie 1855 şi a murit la 10 iulie 1899 la Nantes. A 
fost elevul lui Massenet la Conservatorul din Paris şi mai tîr- 
ziu al lui César Franck. 

În perioada următoare a războiului franco-prusac (1870) 
sub înriurirea lui Franck și a lui Saint-Saëns, compozitorii fran- 
cezi, care timp de un secol s-au orientat aproape exclusiv către 
teatrul muzical, au luat inițiativa de a cultiva muzica simfo- 
nică şi de cameră, creînd o literatură naţională, franceză. Ast- 
fel a luat fiinţă „Societatea naţională franceză“ al cărui secre- 
tar a fost un timp Ernest Chausson. Trăind în mijlocul socie- 
tăţii burgheze minată de adinci contradicții sociale, adîncite în 
perioada de reacțiune politică următoare înfringerii Comunei din 
Paris (1871), Chausson exprimă în muzica sa, alături de gîn- 
duri delicate, lirice, şi un sentiment de tragică îndoială, aproape 
de amărăciune. 

În linii generale, muzica lui Chausson este dominată de 
melodii de o mare plasticitate şi o pătrunzătoare forță emoţio- 
nală. Armonia sa este bogată, iar construcțiile sale sonore sînt 
bazate pe principiul franckist al dezvoltării ciclice a unor mo- 
tive generatoare, de bază. 

Murind în plină afirmare a forțelor sale creatoare, E. 
Chausson a lăsat un număr relativ mic de lucrări. Din creația 
sa simfonică amintim: Simfonia în si bemol major, Poemul 
dragostei și al mării pentru voce şi orchestră, Poemul pentru 
vioară și orchestră. Printre lucrările sale de cameră figurează 
şi un Concert pentru pian, vioară şi cvartet de coarde, pe care 
Vincent d'Indy l-a terminat după moartea autorului. 


POEMUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Poemul pentru vioară și orchestră a fost compus în anul 
1896 și dedicat marelui violonist belgian Eugene Ysaye, care 
l-a popularizat în concertele sale. Titlul lucrării este corespunză- 
tor conţinutului ei lirico-narativ. Principiul ciclic se afirmă în 
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revenirea temei principale şi a unor motive secundare, de fiecare 
dată însă cu o altă semnificaţie emoţională. Chausson a intro- 
dus în Poem probleme tehnice dintre cele mai dilicile, subor- 
donîndu-le însă conţinutului artistic. Poemul se desfăşoară fără 
intrerupere, ca o povestire muzicală în care distingem episoade 
lirice, altele dramatice şi dureroase, şi în fine momente de lu- 
minozitate, ca acela al finalului. Mişcarea trece continuu de la 
domol la animat, de la însufleţit la agitat. Instrumentul solist 
se alirmă ca un partener egal al orchestrei. 


Poemul începe cu acordurile misterioase, şoptite, ale orches- 
trei, care însăilează un preludiu în care recunoaştem capul temei 
principale. Din primele măsuri ale scurtei introduceri simfonice, 
ce se desfăşoară într-o mişcare lentă și într-o sonoritate tainică 
(Lento e misterioso) se desprinde timbrul flautelor şi oboaielor 
susținute de murmurul coardelor. Apoi vioara intonează tema de 
un lirism profund, răscolitor: 





Cind instrumentele cu coarde reiau expresiva melodie, avem parcă 
impresia că auzim murmurul unor ascultători pasionaţi de o 
povestire. Dar din nou vioara reia firul întrerupt al cîntului. 
Ea începe cu o libertate improvizatorică, cu un motiv în triluri 
lungi. ce va reveni în cursul Poemului ; 





Prelucrat de orchestră şi vioară, acest motiv conduce spre 
reexpoziţia temei principale, pe care vioara solistă o intonează 
în stil polifonic. 

Urmează apoi o secţiune însuflețită, în care vioara aduce 
pe fondul acompaniamentului orchestrei o nouă melodie, largă, 
cantabilă, înrudită cu tema principală. Se desprind din această 
nouă temă două secţiuni deosebit de expresive: 
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Cu această nouă melodie expoziţia materialului tematic de bază 
s-a încheiat. Începe dezvoltarea. Însulleţirea orchestrei duce spre 
o culminație sonoră (molto animato) în timp ce vioara solistă 
cîntă în registrul înalt exprimînd parcă o năzuinţă arzătoare. 
Momentul de maximă tensiune al Poemului este bazat pe înfrun- 
tarea temei principale cu tema II. în Ai 

Poemul se încheie cu motivul de triluri lungi din ex. 2. 
Acesta este prelucrat de orchestră şi îmbogăţit de vioara solistă, 
care-l extinde în registrul înalt ca şi cum ar vrea să sublinieze 
sentimentul de înseninare lăuntrică al povestitorului în faţa sfir- 
sitului luminos al frămîntatei sale istorisiri. 








Frédéric CHOPIN 
(1810— 1849) 


Marele compozitor revoluționar polonez Frédéric Chopin s-a 
născut la 22 februarie 1810, în satul Zelazowa Wola. lîngă 
Varşovia, şi a murit la 17 octombrie 1849, la Paris. 

Întreaga sa viaţă și creaţie s-au impletit strîns cu tragedia 
Poloniei desființată efectiv în 1795, dezmembrată şi stăpînită 
de cele mai reacționare forţe politice ale vremii: Austria, Prusia 
şi Rusia Ţaristă. 

Format ca pianist sub îndrumarea muzicianului ceh Zywny, 
Chopin a fost elev al Conservatorului din Varşovia, la clasa 
profesorului Joseph Elsner, pe care a absolvit-o cu caracteri- 
zarea „un geniu muzical“. 

Încă din frageda copilărie, în timpul şederii sale la ţară, 
Chopin s-a familiarizat cu cea mai autentică muzică populară 
poloneză, ale cărei elemente ritmice şi melodice le-a transpus 
în lucrările sale. 

Wxilindu-se la Paris, după înfringerea revoluţiei populare 
poloneze din 1830, compozitorul a trăit și a creat în capitala 
Franţei, unde a rămas pînă la sfîrșitul vieţii. Pe acea vreme 
Parisul era centrul emigrației politice europene, clocotind de 
forțe şi idei revoluţionare. Întreaga creaţie a lui Chopin repre- 
zintă o luptă îndirjită şi victorioasă împotriva muzicii epigo- 
nice, pseudoclasice, a vremii sale. Ea întruchipează primatul 
artei pline de conţinut asupra producției sterile a unor compo- 
zitori care fiind și pianiști virtuozi (Thalberg, Moscheles, 
Kalkbrenner, Hummel) promovau virtuozitatea formală. În 
această luptă împotriva strălucirii exterioare şi a lipsei de con- 
ținut în artă, Chopin s-a aliat cu marii compozitori romantici 
ai timpului — Schumann, Liszt, Berlioz — care au exprimat ca 
și el contradicţiile și frămintările social-politice ale vremii în 
operele lor. Chopin s-a limitat în mod conștient la compoziţii 
pentru pian, instrument pe care-l stăpînea pe deplin. El a re- 
înnoit însă prin lucrările sale muzica europeană, orientîndu-se 
către izvoarele veşnic tinere ale muzicii populare. 

Afirmind valoarea estetică a creaţiei artistice a poporului, 
Chopin a sădit pe ogorul muzicii culte principiul caracterului 
popular, folcloric, ce stă la baza şcolilor naţionale europene. 
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Creaţia sa abundă de forme de dans tipic poloneze, ca mazurca, 
oberekul, poloneza, krakoviacul. Melodia, elementul de bază al 
creaţiei sale este impregnată de caracterul slav. În lumina le- 
găturii cu arta populară polonă se poate ușor înțelege libertatea 
romantică a muzicii lui Chopin, originalitatea tematicii, desco- 
perirea unor armonii noi care au primenit sistemul tonal clasic. 
Toate aceste trăsături asigură creaţiei lui Chopin un loc deosebit 
în dezvoltarea muzicii profesionale, pe calea democratizării ei 
prin contactul cu folclorul. Înlăturind falsele interpretări ale 
operei lui Chopin, vom descoperi în locul imaginii artistului 
visător şi prizonier în lumea saloanelor pariziene chipul bărbă- 
tesc al luptătorului inspirat, al artistului cetăţean. care a expri- 
mat cu o vigoare şi strălucire rar întilnite elanul luptei pentru 
libertate şi independenţă naţională a poporului său. Chopin 
a scris numai două concerte pentru pian şi orchestră dar ele au 
intrat în repertoriul universal, datorită nobleţei inspiraţiei me- 
lodice, sincerităţii poetice care le însuflețeşte şi mai ales folo- 
sirii înalt artistice a resurselor de expresie ale pianului. Am- 
bele concerte sînt lucrări de tinereţe. Au fost scrise înaintea 
virstei de 21 de ani. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN MI MINOR, OP. 11 


Concertul în mi minor, op. 11, a fost creat de compozitor 
sub impresia evenimentelor revoluţionare ale epocii (1830) Și 
sub impulsul unui puternic sentiment de dragoste pentru tinăra 
cîntăreață Constantza Gladkowska. Chopin avea pe atunci 20 
de ani şi făcuse primul său turneu de concerte la Viena, unde 
a recoltat mari succese ca pianist și compozitor. 

Chopin a cîntat Concertul în mi minor pentru prima oară 
în faţa publicului din Varşovia, la 28 septembrie 1830. l 

Lucrarea este străbătută de avînt tineresc, de ritmuri mîn- 
dre si bărbătești dar şi de duioşie în părțile melodice, de stră- 
lucire eroică, în pasajele de bravură. Chopin trece uşor, purtat 
de invenția sa melodică nesecată, de la o melodie la alta şi 
această trecere este presărată de pasaje de virtuozitate şi ara- 
bescuri melodice de un efect pianistic plin de farmec. 

Compozitorul nu a dat o mare atenție partiției de orchestră 
a luerărilor sale concertante, sonorităţile orchestrei fiind palide 
în comparaţie cu efectele sonore pline de colorit ale pianului 
solist. De aceea orchestraţia celor două concerte a fost refăcută 
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— aceea a Concertului în mi minor aparţinind pianistului şi 


compozitorului german Tausig. 


Berlioz a remarcat prima oară că cele două concerte ar 
putea fi cîntate fără orchestră, deoarece au fost gîndite şi sim- 
tite pentru pian solo, iar acompaniamentul de orchestră le-a 
fost adăugat în mod convenţional. Totuşi, atit de mare este 
frumusețea cuprinsă în paginile celor două concerte. încît ele 
se menţin și astăzi în forma originală în repertoriul simfonic 


concertant. 


Concertul în mi minor este alcătuit din trei părți: 


nr a ... 
Partea I, Allegro maestoso, începe cu o expoziție orches- 


trală în care răsună temele principale împreună cu un șir de 
motive şi episoade secundare. Pianul solist intră în desfăşura- 
rea discursului muzical cu tema I, pe care am auzit-o răsunînd 
cu bărbătească energie şi cu accente de mindrie în introducerea 
orchestrală : 


Allegro maestoso 

















Această primă idee, caracteristică prin ritmul ei energic 
se leagă cu o melodie străbătută de farmec poetic, exprimind 
totodată durere şi o mingiietoare nădejde: 
















“p espr 


Tema a doua va răsuna cu multă expresivitate. duios. ele- 
giac, în expunerea pianului : 
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Îmbinind aceste elemente tematice, intercalind în expunerea 
lor pasaje solistice, avîntate sau visătoare, compozitorul ex- 
primă nu numai lumea gîndurilor şi sentimentelor sale ci viața 
insăşi a patriei și poporului său. Dezvoltarea temelor prilejuieşte 
pianului solist în egală măsură momente poetice şi altele de 
virtuozitate, care conduc spre reluarea de către orchestră a ex- 
poziţiei (reexpoziţie). 

Partea II, „Romanţa“ — Larghetto, este de un lirism in- 
tens, Imaginile ei muzicale pline de farmec şi de forță plastică 
lasă să se întrevadă simţirea bogată a compozitorului, inspirat 
de dragostea sa tinerească pentru Constantza Cladkowska și 
de admiraţia în faţa peisajului din cîmpia mazoviană (locul de 
naştere al lui Chopin). 

Lui Kalkbrenner, căruia îi dedicase concertul, Chopin i-a 
dat următoarele indicaţii asupra conţinutului celei de a doua 
părţi a lucrării :..Romanţa trebuie să lase impresia că ochiul se 
odihneşte pe o privelişte familiară şi dragă, ce trezeşte în suflet 
scumpe amintiri. Totul se petrece într-o noapte de primăvară 
în carc peisajul plin de amintiri şi de miresmele naturii rein- 
viate este luminat de razele lunii“. 

In şoaptă. instrumentele cu coarde (cu surdină) cîntă o 
[rază introductivă după care pianul intonează o melodie 





Larghelto 














p 


visătoare, duioasă, ca o mărturisire de dragoste. Melodia este 
reluată de cvartetul de coarde. Parcă, sub stăpînirea unei emoții 
crescînde, pianul aduce o nouă temă a cărei linie cantabilă e 
înflorită cu triluri și apogiaturi. 

eslăşurarea nostalgică a cîntului de dragoste e întreruptă 
de un episod mai agitat, după care orchestra readuce melo- 
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diile principale în timp ce pianul acompaniază, învăluindu-le 
în bogate ornamente și arabescuri pline de graţie, eleganţă și 
fineţe. Romanţa se încheie într-o sonoritate stinsă, pianissimo. 

Partea III, Rondo-vivace, clocoteşte de viață intensă, de 
entuziasm. Ea este clădită pe două teme principale și pe citeva 
motive secundare. 

După introducerea scurtă a orchestrei, pianul solist expune 
cu prospeţime şi elan prima temă, de un caracter entuziast: 





După un episod de trecere în care solistul acompaniază şi 
apoi expune motive noi, adevărate broderii sonore, corzile mar- 
chează un ritm caracteristic, deasupra căruia se însăilează o 
temă nouă. 

Dar prima temă rămîne dominantă în desfăşurarea fina- 
lului, răsunînd în diferite tonalități. După un episod solistic al 
pianului, tema a doua revine. Această revenire ne conduce spre 
coda (încheiere) în care claviatura pianului răsună în toate re- 
gistrele şi în toate nuanțele, de la piano la fortissimo. Concer- 
tul se încheie în sonorități bogate. 


CONCERTUL Nr. 2 IN FA MINOR, OP. 21 


Concertul în fa minor, scris în 1829 a fost executat de 
autor în primă audiție la 17 martie 1830. În privinţa caraste- 
rului concertant, adică a raportului dintre rolul pianului și 
acela al orchestrei, Concertul în fa minor este mai matur, mai 
echilibrat decit cel în mi minor. Sfera trăirilor şi imaginilor 
muzicale izvorăşte însă în ambele concerte din aceeasi pasio- 
nată iubire de patrie şi de aceea ele abundă în melodii şi rit- 
muri specifice folclorului național polon. 

Partea I, Maestoso, începe cu o amplă expunere tematicà 
a orchestrei în care măreția şi patetismul se împletesc cu liris- 
mul duios şi visător. 

Tema principală a părţii I, de un nobil suflu romantic, 
răsună în nuanța piano, o dată cu primele măsuri ale expunerii 
orchestrale, pentru a-şi spori treptat forţa sonoră : 
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Această melodie îngindurată, pătrunsă de o energie stăpi- 
nită, şi îndeosebi motivul cuprins în prima ei măsură va im- 
prima, prin ritmul său punctat, accentele unei suferințe îndurate 
cu bărbăţie, întregului discurs muzical. O punte a orchestrei, 
bazată pe un motiv ritmico-melodic, ce va reveni amplu în sec- 
țiunea mediană a dezvoltării, asigură trecerea spre tema secun- 
dară. Lirismul acestei noi melodii 























“Dă dolce 


este subliniat de timbrul nostalgic al oboiului acompaniat de 
fagot. Ideea secundară potoleşte şuvoiul patetic al cîntului or- 
chestral conducînd expoziția tematică spre o încheiere liniştită, 
într-o sonoritate estompată. 

Abia acum, pianul solist iese din tăcerea sa şi se anga 
jează plin de energie în acţiunea muzicală, intonînd cu forță, 
la unison, un motiv descendent. Apoi. urcînd din registrul infe- 
rior, el reia cu căldură tema principală, legînd-o prin pasaje de 
strălucire virtuoză de noi motive melodice. Din clipa angajării 
pianului solist în acţiunea muzicală, orchestra se retrage pe pla- 
nul acompaniamentului, susținind, cu armonii expresive şi cu 
contrapunctări bazate pe temele principale, desfăşurarea stră- 
lucitoare a partidei solistice. Îndeosebi în dezvoltare, orchestra 
susține sclipitoarea desfăşurare de jerbe sonore a pianului, cu 
fragmente ale temelor principale. 

Prin desele modulaţii şi prin schimbarea coloritului armo- 
nic dezvoltarea prezintă o continuă schimbare de atmosferă, 
sugerînd parcă o luptă pentru înfrîngerea melancoliei şi triste- 
tii şi pentru afirmarea luminoasă a încrederii în viață. 

Repriza, reluarea ideilor de bază, readuce tema principală 
la pian, urmată de melodiile şi motivele ce o însoțeau. În chip 
firesc tema secundară revine şi ea cu întreg lirismul ei, men- 
ţinîndu-se pînă la sfîrșitul primei părţi, cînd orchestra intonează 
din nou melodia principală. 
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Partea II, Larghetto, în măsura $f, este o realizare de 


culme în întreaga literatură a romantismului muzical. Într-o 
sonoritate şoptită, orchestra rostește o frază de 5 măsuri, care 
ne introduce în lumea de duioşie și delicată visare a mărturi- 
sirilor emoţionante ale pianului solist. Apoi, după un arpegiu 
ce urcă din registrul grav, pianul intonează pe acompaniamentul 
legănător al miinii stingi o delicată şi largă cantilenă pătrunsă 
parcă de accentele unei mărturisiri de iubire: 
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La 3 octombrie, 1829, în timp ce lucra la Concertul în fa 
minor, Chopin îi scrie unui prieten, folosind limbajul epocii 
sale că şi-a întilnit „idealul“ vieții, în persoana unei tinere cîn- 
tăreţe poloneze. Tinărul compozitor nu schimbase nici măcar 
o singură vorbă cu „idealul său“ dar după propriile sale cu- 
vinte, partea lentă a Concertului în fa minor este pătrunsă de 
sentimentele inspirate de imaginea ființei iubite. Melodia visă- 
toare a pianului este acompaniată de armonia suavă a orchestrei. 
Arpegii delicate şi triluri cristaline împodobese cantilena pia- 
nului, făurind astfel imaginea tipică a stilului melodic, bogat 
ornamentat, al lui Chopin. 

Episodul median al părții II este deosebit de impresionant. 
Aici, pianul părăseşte lirismul expansiunilor melodice pentru a 
rosti un dramatic recitativ acompaniat de tremolo-ul patetic al 
orchestrei. Intonate la unison, cu pasiune, frazele recitate ce 
par a exprima spaima de a pierde fericirea întrevăzută sînt 
subliniate de tremolo-ul amintit şi de un motiv ritmic, ame- 
nințător, cîntat în pizzicato de contrabasuri. O delicată cadență 
a pianului-solist, purtînd indicația dolcissimo-delicatissimo, re- 
aduce melodia principală din ex. 3. Din nou, larga cantilenă a 
pianului este ciîntată cu expresivitate. Fraza introductivă de 
5 măsuri a orchestrei, urmată de arpegiul pianului, încheie cu 
o artistică simetrie poetica parte lentă. 
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arte în formă de rondo, în mişcare Allegro vivace, 
Partea III. în rmă de - | 
ne poartă în lumea poetică şi luminoasă a dansurilor naţionale 
polone. Tema-refren expusă cu simplitate, elan şi graţie de 














pian 
Ai adieu:xivadae E e a Sta 
Allegro vivace _— Sega Fip 
x r aS —-— Pe BH z E 
ree 














cste continuată de o melodie la fel de antrenantă a orchestrei 
Pianul reia tema-refren vrind parcă să o dezvolte dar orchestra 
il, înlocuieste cu însufleţire. O punte a pianului solist constituie 
o delicată trecere spre © nouă melodie, dansantă, în ritm de 
mazurcă. intonată jucăuş de pian la unison. cu acompumamen- 
al orchestrei. Această idee este urmată de un nou 


tul „ritmic | : pA 
într-o sonoritate piano de instrumentul-solist. 


cuplėt intonat i l- 

Urmează o sectiune dezvoltătoare, bogată în modulații, „care 
conduce spre un semnal repetat al cornului. Acest semnal rā- 
sună ca o chemare spre lumea bucuriei şi a dansului, iar în des- 
fäsurarea finalului el marchează începutul secțiunii conclusive, 
coda. în decursul căreia va fi reamintită printre alte idei și 
frumoasa temă de mazurcă. 

Coda este foarte extinsă, punîndu-l pe solist la o grea în- 
cercare a posibilităților sale tehnice. 


pi Ghid de concert 





Paul CONSTANTINESCU 
-(1909) 


Paul Constantinescu este un reprezentant de seamă al 
şcolii rominești contemporane de compoziţie. Format la Conser- 
vatorul de muzică din Bucureşti în clasa de contrapunct și fugă 
a lui Mihail Jora, Paul Constantinescu a dus mai departe stră- 
daniile maestrului său de a transpune pe planul marilor forme 
dramatice, simfonice şi de cameră, incomparabila bogăţie de 
melodii şi ritmuri a muzicii noastre populare. Cunoscător pro- 
fund al folclorului, cercetător pasionat al muzicii psaltice ale 
cărei origini le-a căutat în vechile manuscrise bizantine, Paul 
Constantinescu şi-a făurit printr-o muncă asiduă un limbaj mu- 
zical înrudit cu graiul muzical al poporului. 

Gele două oratorii, operele O noapte furtunoasă şi Pană 
Lesnea Rusalim, Simfonia, Simfonieta, cele două Rapsodii pen- 
tru orchestră, suitele simfonice, Concertul pentru pian și or- 
chestră, Concertul pentru vioară și orchestră, Balada haidu- 
cească pentru violoncel și orchestră, Concertul pentru harpă, 
Concertul pentru orchestră, Ciclul de lieduri Ulița noastră. Sim. 
Jonia Ploieștiului, corurile, cîntecele pentru voce şi pian, lucră- 
rile de muzică de cameră, muzica de film, toate acestea dau 
o imagine a efortului creator al lui Paul Constantinescu. Fo- 
losind melodii populare autentice în multe din lucrările sale. 
Paul Constantinescu a arătat că valoarea unei creaţii muzicale 
nu constă doar în elaborarea materialului tematic, ci mai ales 
în forța de convingere pe care acesta îl obţine atunci cînd este 
înfățișat într-una din marile forme ale muzicii simfonice şi de 
cameră. Într-o altă fază a evoluției sale, acelaşi compozitor va- 
lorificînd potenţele expresive ale folclorului a vădit un grad 
deosebit de stilizare a elementelor ritmico-melodice ale muzicii 
populare, inventîndu-şi temele şi motivele pe temeiul intona- 
țiilor și mai ales al gamelor şi modurilor specifice acestuia. Cele 
două modalităţi estetice de a concepe „muzica naţională“ co- 
există în întreaga creaţie a compozitorului; chiar și în acele 
lucrări unde domină tematica folclorică, autorul a îmbinat dife- 
rite melodii populare cu motive şi teme de invenţie personală. 
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Distins cu titlul de Maestru emerit al artei din R.P.R. şi 

cu acela de Laureat al Premiului de Stat, Paul Constantinescu 
este profesor la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucu- 


reşti. 


ITRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 





CONCERTUL PE! 


Concertul pentru vioară şi orchestră, terminat în iulie 1957, 
este alcătuit din 3 părţi care se cîntă fără pauză între ele. 
Materialul tematic este de invenţie personală dar cu un pronun- 
tat caracter folcloric. Temele şi motivele ce stau la baza lucrării 
sint armonizate cu îndrăzneală fără ca armonia să spargă limi- 
tele concepției tonale. Forma celor trei mişcări ale concertului 
este deosebit de interesantă. Fiecare parte prezintă sub raportul 
structurii îmbinări originale ale formelor tradiționale. Astfel, 
prima parte, Allegro, combină forma de preludiu cu aceea o 
sonată, mişcarea mediană, Andante, amalgamează forma liedu- 
lui mare cu aceea de scherzo, iar finalul, Allegro molto, este 
conceput în formă de rondo-sonată. Singura cadență a vroi 
soliste este organic integrată finalului. Această cadență unică 
îsi are rostul ei în economia lucrării. De-a lungul ei sînt pre- 
zentate toate elementele tematice ce stau la baza celor trei mig 
cări ale concertului. Din toate elementele componente ale lucrării, 
melodie, ritm, armonie şi orchestrație, se degajă un optimism 
biruitor, acea înclinare spre umor atît de specifică autorului. 
Aceste stări sufleteşti îşi află însă un binevenit contrast în 
cantabilitatea şi lirismul părţii mediane. AA cai 

Partea I, Allegro, începe cu un scurt motivy introductiv, a 
fortissimo, al coardelor şi suflătorilor. Un ritm sinea e 0) 
şaisprezecimi se statornicește la coarde. Curind vioara HORSA 
intră în acţiunea muzicală cu un motiv jucăuș, în sonoritatea 
forte. Motivul cunoaște o largă expunere. lată primele lui 


măsuri : 


VI solo 











ncheie cu un tril lung după care motivul din 


le diferite compartimente ale orchestrei. Un 
lu decît primul, este 
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Expoziţia viorii se î 
ex. l este preluat € 
al doilea element tematic, mai puțin amp 





introdus de vioara solistă. El se bazează pe următorul motiv 
contrastant prin tonalitate şi prin linia sa mai melodioasă: 
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cele două 
motive (ex. 1 şi 2) fiind urmate de tema introductivă expusă 
de orchestră în primele patru măsuri ale mişcării. O accelerare 
a mişcării (più vivo) şi o potolire a sonorității pregătesc in- 
trarea în partea a doua, Andante. 

Partea II debutează cu o frază introductivă a clarinetului 
şi fagotului : 


Materialul tematic este reluat aidoma în repriză: 
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Acest episod introductiv este acompaniat de figuraţiile viorii 
soliste care introduce la rîndul ei un al doilea element tematic, 
purtind indicația molto espressivo ed agitato. 

Pe frază largă şi cantabilă a viorii soliste, de o expresie 
lirică, completează atmosfera meditativă a părţii lente. Des- 
Lăşurarea liniştită a muzicii este întreruptă de un episod median 
în mișcare Allegretto scherzando. unde tot vioara solistă introduce 


un alt motiv, suprapus pe ritmul egal al coardelor şi suflà- 
torilor. 


Allegretto scherzando 
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Reluarea ideilor se face în ordinea inversă a expunerii lor 
După o scurtă concluzie, coda, orchestra şi i 
forte finalul, Allegro molto. l 
„Partea III, Allegro, începe cu expunerea energică de către 
solist a temei I: ji i 


solistul atacă în 








Negro molto 











Avînd configuraţia unui subiect de fugă, tema este tratată con- 
trapunctie, la 3 voci, de orchestră. După o a patra reluare a ei, 
urmează o mică dezvoltare. Apariţia unui element tematic se- 
cundar a carui expunere revine tot viorii soliste îmbogățește 
substanţa muzicală a finalului. 

Dezvoltarea, specifică formei sonată, se bazează pe tema 
principală (din ex. nr. 5) şi se caracterizează prin aceeași tra- 
tare fugată ca şi expoziţia. Forma de sonată este lărgită prin- 
ir-un episod avind funcția unui cuplet de rondo. 

Cadentţa viorii soliste constituie o retrospectivă a între- 
ului material tematic. Trilul final conduce spre repriza teme- 
lor, care apar în aceeași succesiune ca la începutul mișcării. 
Prezentarea temei principale a finalului, după regulile fugii, 
amplifică valoarea ei expresivă şi conduce spre o concluzie stră- 
luci toare. 





CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHES 


Compus în 1952, Concertul pentru pian și orchestră n fost 
distins cu Premiul de Stat, în anul următor. El reprezintă un 
moment deosebit în evoluţia compozitorului şi constituie una din 
lucrările sale cele mai populare, datorită în parte şi excelentei 
interpretări a pianistului Valentin Gheorghiu. 

Îmbinind tematica folclorică cu melodii proprii, create în 
spiritul muzicii populare și psaltice. autorul a făurit o lucrare 
pătrunsă de dinamismul jocurilor ţărăneşti şi de fiorul poetic 
al cintecului doinit. 

Concertul pastrează forma tradiţională, fiind alcătuit din 
3 părți. 

Partea I. Allegro, este concepută în formă de sonată. O 
introducere, dominată de o temă cu caracterul unui semnal de 
fanfară. sugerind chemări de bucium, deschide într-o mişcare 
susținută prima parte. 

Printr-o dinamizare a temei introductive, se ajunge la 
Illegroul de sonată, propriu-zis, care începe cu tema I, into- 
nată cu însuflețire de viorile prime cu acompaniamentul arpegiat 
al pianului solist, susținut de tremolo-ul şi pizzicatele coardelor 
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Tema de mai sus, de obirșie populară, este un cîntec sa- 
tiric de joc, cu un caracter vioi și ritmat, căruia, acompania- 


mentul fluid al pianului îi subliniază sprinteneala. 


Preluată de pian, tema principală ne este înfăţişată în di- 
ferite variante ritmice, într-o continuă schimbare a tonalități 
şi a coloritului timbral. Creşterea şi apoi desereșterea sonorităţii 
pregăteşte apariția temei Il, cu o expresie lirică, care răsună 
liniştit intonată la început de oboi, apoi de violoncel, fagot şi 
in cele din urmă de pianul solist: 





Ascultată mai atent, această idee muzicală se dovedeşte a 
fi generată de intonaţiile caracteristice ale temei I. Aceste into- 
naţii apar astfel într-o transfigurare lirică, ce aminteşte de stilul 
cîntecului nostru doinit. 

În secţiunea mediană a formei de sonată. în dezvoltare. 
sînt prelucrate elementele temei I, după care conflictul tematic 
se angajează și atinge culminaţii dramatice prin opoziţia din- 
tre tema introductivă (ex. 1) şi tema I (ex. 2), prima fiind 
susținută de pianul solist, iar a dona, de orchestră. 

Reexpoziția tematică conduce spre o nouă dezvoltare a 
temei II. Ea culminează cu cadența pianului. 

Concluzia primei părți se desfăşoară într-o mişcare dina- 
mică şi se bazează pe prelucrarea elementelor temei I. Partici- 
parea activă a pianului solist imprimă concluziei o strălucire 
virtuoză. 

Partea II, Andante, abundă de melodii şi motive impreg- 
nate de spiritul doinei populare. Ele se contopesc organic în 
unitatea discursului muzical, străbătut de o atmosferă medita- 
tivă, de o intensă elevaţie lirică. 

Clădit în forma unui lied cu 3 secţiuni, ABA, Andantele 
aduce o melodie cantabilă a pianului solist. intonată în acorduri. 
pe acompaniamentul persistent al milinii stingi : 
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Lirismul acestei melodii este reliefat de acompaniament. 


Cornul englez introduce o contra-melodie expresivă, urmată de 
un sir de fraze cantabile ce aparţin cînd orchestrei, cînd pia- 
nului. într-o continuă alunecare tonală. | 
Prima secţiune a formei de lied se caracterizează prin le- 
gătura organică dintre mai multe melodii şi motive ce mențin 
o atmosferă de adiîncă meditaţie. l l Și 
Episodul median, B, la fel de abundent în material tea tic, 
culminează cu o melodie caldă, de un lirism expansiv, căreia 
pianul solist îi aduce o concluzie, o temă pătrunsă de intonații 
specifice muzicii vechi, psaltice. OE iai: 
Reluarea secţiunii A se produce cu modificarea or ies je 
Tema doinită (ex. 4) răsună în unisonul instrumentelor cu 
arpegii fluide. 


tiei. i 
coarde. în timp ce pianul o înveşmintează cu ; i 
Andantele este o artistică transpunere pe planul creației 
simfonice a cîntecului doinit rominesc. 
Partea LII]. în mişcare foarte vie, ; > ao: 
atmosfera de veselie exuberantă a jocurilor noastre 


Presto, este un rondo. 


Fa redă 
populare animate de cîntecul lăutarilor. l n 
vivacitate de clarinet, fagot şi 
o emanatie stilizată a artei lăutăreşti. 


Tema-refren, expusă cu 
cvartetul de coarde pare Ka 
Ritmată ca un joc sprinten, ea are această întățişare : 



































s ; 4 
Pianul o reia. intonind-o la unison, cu aceeasi insuflețire. 
prin mijlocirea unui pasaj, ajunge 


Jucăuş de pianul solist, în registrul 


îi dă apoi amploare sonoră si 
la primul cuplet, intonat 
inalt : 
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Episodul următor este iniţiat de o temă ritmică, de joc, 
introdusă de corn şi preluată cu vervă de pian. i 

Revenirea temei-refren (ex. nr. 5) şi alternarea ei cu cele 
două cuplete menține atmosfera de veselie expansivă. O coda 
plină de vervă ritmică încheie concertul 


Antonin DVOŘÁK 
(1841 — 1904) 


Școala naţională cehă şi-a cîştigat un bun renume în cadrul 
istoriei muzicii universale. Operele lui Smetana și Dvořák au 
fost multă vreme socotite prima manifestare a muzicii clasice 
cehe. În realitate însă, creația acestor compozitori este rodul 
unei îndelungate și zbuciumate evoluţii a culturii naţionale 
cehe, desfăşurată pe fondul străvechi al creaţiei populare. 

Dvořák s-a născut în anul 1841, într-un sat asezat pe ma- 
lul Vltavei. Înfruntînd multe piedici datorită originii sale mo- 
deste, el a studiat muzica la Praga — centrul de rezistenţă 
națională împotriva opresiunii habsburgice. Compozitorul s-a 
afirmat în domeniul vieții artistice, sprijinit fiind de intelec: 
tualitatea progresistă care lupta cu hotărire pentru înfăptuirea 
idealurilor poporului ceh. 

Dvořák a scris nenumărate piese vocale, corale şi instru- 
mentale, o întreagă serie de trio-uri, evartete, cvintete, sextete, 
un număr de 8 lucrări concertistice, dintre care minunatul Con- 
cert pentru violoncel și orchestră ca şi Concertul pentru vioară, 
celebrele Dansuri slave, numeroase uverturi. serenade, suite. 
poeme simfonice, zece opere şi nouă simfonii. 

Dintre acestea cea mai cunoscută este Simfonia V intitu- 
lată Din lumea nouă. În tematica acestei lucrări se reflectă 
unele înriuriri ale folclorului negrilor si al populației băștinașe 
din America, a căror muzică compozitorul a studiat-o cu un 
interes deosebit, în timpul şederii sale la New-York, unde a 
ocupat timp de 3 ani (1892—1895) postul de director al Con- 
servatorului Național American. 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru violoncel și orchestră a fost compus, ca 
şi simfonia Din lumea nouă, în perioada sederii compozitorului 
în America. El a fost cîntat în primă audiție la Londra la un 
an după terminarea lui, în 1896, sub bagheta lui Dvořák, solist 
fiind violoncelistul Leo Stern. 
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De atunci lucrarea a intrat în repertoriul simfonie univer- 
sal datorită valorii ei artistice deosebite, determinată în parte 
de caracterul melodios al temelor folosite, bine udaptat tim- 
brului violoncelului. 

Melodii de o caldă expresivitate vocală și ritmuri vigu- 
roase sînt prelucrate în cele 3 părţi ale concertului , într-un stil 
simfonie amplu, instrumentele din orchestră și îndeosebi cele 
din grupul alămurilor avînd o mare participare la dezvoltarea 
materialului tematic. 

Ardoarea şi sinceritatea romantică a unora din melodiile 
concertului se explică prin caracterul lor melodic vocal, autorul 
folosind unele cîntece lirice scrise în perioada ce a precedat 
șederea sa în America. 

O caracteristică a concertului este lipsa cadențelor solis- 
tice, autorul interzicind adăugarea unor asemenea piese de 
virtuozitate de natură a altera structura lucrării, concepută ca 
o simfonie cu instrument solo. 

Partea I, Allegro, începe cu obișnuita expoziție tematică a 
orchestrei. Instrumentele cu coarde și suflătorii de lemn into- 
nează cu energie ideea principală al cărei caracter ritmic-me- 
lodic robust îşi va pune amprenta pe întreaga lucrare. 























Allegro 
Te REF 
pif Et? 
mp 








(în exemplul de mai sus cele două măsuri conclusive ale temei 
sînt reproduse cu cele două variante principale ale ei). 
Orchestra expune larg tema, suflătorii îi variază înfăţişarea 
şi pe temeiul unor motive înrudite cu ideea principală se face 
trecerea spre o nouă melodie (intonată de corn şi apoi la cla- 
rinet), care exprimă un sentiment liric profund. Despre această 
melodie, de largă respirație, compozitorul mărturisea unui prie- 
ten că ori de cîte ori o cînta se simțea mișcat pînă la lacrimi. 
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Un poco sostenuto 




















Expunerea orchestrală s-a încheiat şi violoncelul solo intră 
în desfăşurarea acțiunii muzicale reluînd tema principală (ex. 
1), căreia îi schimbă înfăţişarea, generînd prin modificarea rit- 
mului imagini muzicale ce redau o patetică frămîntare lăuntrică. 

Dar, în contrast cu impetuozitatea imprimată temei princi- 
pale de către violoncel, scurte motive şi figuri de acompania- 
ment cu un caracter liniștit răsună în orchestră. 

Ideea secundară a primului Allegro (ex. 2) cunoaşte un 
maximum de tensiune și plasticitate expresivă atunci cînd e in- 
tonată de instrumentul solist. 

După expunerea ideilor mişcării, urmează dezvoltarea ba- 
zată pe prelucrarea temei principale. 

În concluzia primei mişcări tema principală își dezvăluie 
caracterul pronunţat eroic, subliniat de intonarea ei de către 
suflători. 

Partea II, Adagio ma non troppo, în măsura 3, este deo- 
sebit de reprezentativă pentru forța de inspiraţie melodică a 
marelui compozitor ceh. Ea se înrudeşte prin cantabilitatea ei 
arzătoare. pasionată, cu mişcările lente din Simfoniile IV și V, 
cu pagini din Serenada pentru coarde. 

Suflătorii de lemn expun o melodie introductivă căreia tim- 
brul clarinetului îi imprimă un caracter nostalgic, pătrunzător, 
subliniat apoi de instrumentul solist: 


A AARD. ma mä non troppo 


IERE 


clarinet p 

















Violoncelul leagă motivul de mai sus de melodia unui cîn- 
tec al lui Dyořák. „Acesta este sufletul meu“, cîntec asemenea 
unei mărturisiri pasionate ce face parte din ciclul dedicat în 
tinerețe de compozitor soției sale. 
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Un element tematic mai însufleţit, intonat de orchestră şi 
de instrumentul solist, constituie miezul mişcării lente care 
se încheie cu revenirea temei lirice de la început, expusă cu 
caldă expresivitate şi în variate nuanţe dinamice de solist și 


orchestră. 

Miscarea lentă se încheie într-o sonoritate estompată, stinsă. 

Ultima parte, Allegro moderato, readuce atmosfera însu- 
fletitä şi hotărilă a primei mişcări. 

Finalul este construit în forma unui rondo al cărui refren 
este o melodie cu accente ritmice energice, viguroase, de marş: 


Allegro moderato å 


pf EE 


solu vwioneet mf T ushli D tă 














Legată de melodia de mai sus ce va reveni de mai multe 
ori, răsună în partida instrumentului solist o temă ce reproduce 
caracterele ritmice ale unor dansuri populare cehe. 

În desfăşurarea vioaie a rondo-ului, al doilea cuplet este 
bazat pe o idee muzicală, ce va da naştere unui expresiv dialog 
intre violoncel și clarinet. 

Ultimul cuplet este o melodie liniştită, îngindurată şi du- 
ioasă a violoncelului solist. 

Înainte de încheierea finalului, de-a lungul căruia tema 
din ex. nr. 4 revine de mai multe ori, se aude intonată de dife- 
rite grupe instrumentale tema principală a primului Allegro 
(ex, nr. 1). 

Concertul se termină în atmosfera luminoasă, sărbătorească 
și triumfală pe care alămurile o imprimă temei principale a 
rondo-ulni. 


Emanoil ELENESCU 
(1911) 


Dirijorul şi compozitorul Emanoil Elenescu. Artist emerit 
al R.P.R. si-a făcut studiile la Conservatorul din lași. Ca self 
de orchestră s-a format sub îndrumarea profesorului Antonin 
Ciolan. 

| nstrumentist, dirijor de cor şi apoi de orchestră la Radio- 
difuziune și la Teatrul de operă şi balet din Bucureşti, Elenescu 
a scris o serie de lucrări instrumentale. cum sînt /ariațiunile 
simfonice. Rapsodia romînă pentru vioară și orchestră. Burlesca 
pentru pian și orchestră, Patru cîntece pentru voce cu acompa- 
niament orchestral şi o Uvertură pentru orchestră. 

Rapsodia romînă este o lucrare de tip concertant. A fost 
cîntată în prima audiție în 1938, la Belgrad şi distinsă curind 
după aceea cu Premiul III al Concursului Naţional de compo- 
zite George Enescu. 


RAPSODIA ROMINĂ PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRA 


Fără să fie concepută după regulile formei de sonată. ca 
se bazează pe două teme contrastante, una viguroasă, de joc, 
alta liniştită. duioasă, ca un cîntec de dor. Sint melodii de obir- 
şie populară: Baraboiul și Piriiașul pe care compozitorul le în- 
lântuie şi le prelucrează cu fantezie și strălucire atit în or- 
chestră cît, mai ales, în partida solistică. 

Piesa începe cu o introducere simfonică (Allegro maestoso) 
urmată de o cadență virtuoză a protagonistului. Într-un tempo 
rapid (Allegro vivacissimo, quasi presto) şi pe un ritm de joc, 
vioara solistă aduce o temă plină de vervă 


Allegro vivacissimo, quasi Presto 




















VI solo —— 


pe care se întemeiază prima parte a Rapsodiei. 
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Anticipată de orchestră, tema a doua apare la vioara so- 
listă către sfîrşitul lucrării (în mişcarea Andante-molto) ; 


Andante molto 

















Viola sentito 


Primul ei motiv e înrudit, ca intonație, cu acela al temei ini- 
tiale. 

O a doua cadență solistică, făurită ca şi cea de la început 
pe frînturi de temă, va ceda locul, nu peste multă vreme, melo- 
diei pline de vervă din ex. nr. 1. Ea conduce spre încheierea exu- 
berantă a acestei rapsodii care prelucrează în stil concertant 
două melodii populare romîneşti. 


George ENESCU 
(1881 — 1955) 


Rareori în istoria muzicii s-au reunit în aceeași personali- 
tate artistică atitea daruri cîte a înmănunchiat și valorificat pe 
plan cultural și social George Enescu. 

Ivirea lui George Enescu în istoria artei romineşti nu este 
un fenomen spontan. Generaţii de muzicieni înaintași, Flechten- 
macher, Gh. Stephănescu și Eduard Caudella, i-au pregătit calea, 
iar poporul, în mijlocul căruia s-a născut, i-a transmis forța de 
a înainta pe această cale, de a amplifica cu darul său de crea- 
tor şi de interpret valorile artistice ale artei populare romîneşti 
dîndu-le rezonanţe universale. 

Legătura dintre Enescu și popor, vizibilă în cea mai mare 
parte a creaţiei sale, se prelungeşte pînă în anii din urmă ai 
vieţii sale, ani în care a creat Uvertura de concert pe teme cu 
caracter popular romînesc (1948) şi Simfonia de cameră (1954). 

George Enescu s-a născut în anul 1881 în satul Liveni-Do- 
rohoi. Un lăutar din sat, Nicolae Chioru, îi dă primele îndru- 
mări punîndu-i vioara în mînă la virsta de 4 ani. La 6 ani, uimit 
de progresele copilului-artist, tatăl său îl aduce la lași, unde 
este ascultat de compozitorul şi violonistul Eduard Caudella. 
care îi dă cîteva lecţii. 

La 7 ani, copilul-muzician este trimis la Conservatorul din 
Viena, pe care-l absolvă cu deosebit succes la 1l ani. Aici, în 
oraşul în care a înflorit clasicismul vienez, Enescu a avut pri- 
lejul fericit de a cunoaşte pe unul din marii compozitori ai vre- 
mii, pe Brahms, de a asculta multe concerte, pătrunzind astfel 
adînc tradiția tălmăcirii capodoperelor clasicismului muzical. 
Ulterior el a plecat la Paris, unde — la Conservatorul din ca- 
pitala Franței — a studiat compoziţia cu Massenet şi Gabriel 
Fauré, perfecţionîndu-și măiestria violonistică în clasa celebru- 
lui profesor Marsick. 

Primele sale compoziţii, Poema Romină scrisă la 16 ani şi 
Rapsodiile, au cucerit admiraţia publicului francez şi s-au răs- 
pîndit în întreaga lume. Activitatea sa neobosită de concertist, 
dirijor, violonist şi pianist, îi stabileşte repede o reputaţie mon- 
dială, situîndu-l printre cei mai mari muzicieni ai epocii noastre. 
Artist-cetăţean, Enescu s-a aflat alături de popor în clipele grele 
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ale primului război mondial, alinind prin cîntul său suferințele 
răniților şi dînd concerte în folosul lor. A contribuit direct la 
stimularea creaţiei originale prin înființarea unui premiu de 
compoziţie din veniturile concertelor sale. 

Prieten al U.R.S.S., Enescu s-a numărat printre membrii fon- 
datori ai A.R.L.US. El a popularizat în ţara noastră lucrări ale 
compozitorilor sovietici, fiind primul interpret al Concertului de 
Haciaturian. 

George Enescu nu a compus mult. El a lăsat un număr de 
33 de opusuri (în afara simfoniilor de şcoală și a unor piese 
concertante mici ca Allegro de concert pentru harpă și pian, piese 
pentru violă şi pian. Cantabile şi presto, pentru flaut şi pian. 
Legendă. pentru trompetă şi pian, scrise între 1904—1906), dar 
aceste lucrări cuprind totalitatea genurilor şi formelor muzicale. 

George Enescu a încetat din viaţă la 5 mai 1955. 


SIMFONIA  CONCERTANTĂ PENTRU VIOLONCEL 
ȘI ORCHESTRĂ OP. 8 


Prima audiție mondială a lucrării a avut loc la Paris în 
1909. în concertul din 14 martie al orchestrei „Lamoureux“. 

În structura monopartită a lucrării se disting două părţi: 
o mişcare lentă care se însullețeşte treptat şi alta mai vie, ma- 
iestuoasă. Dacă în cea dintii instrumentul solist domină atit în 
expunerea cit şi în comentarea ideilor muzicale, partea a doua 
are un conturat caracter simfonic, marcat de elanul cu care masa 
orchestrei intonează într-o largă şi impetuoasă expunere ideea 
principală, participind apoi la prelucrarea materialului tematic. 

Din punct de vedere al stilului, lucrarea îmbină unele ca- 
racteristici din armonismul subtil al școlii franceze (Franck. 
Fauré) sau ale polifonismului german (Brahms, Wagner), te- 
mele fiind contrapunctate cu fire melodice dezvoltate din înseși 
melodiile de bază. 

În Simfonia concertantă, țesătura temelor dezvăluie nostal- 
gice evocări ale cintecului romînesc. Acestea se afirmă, cînd 
într-o inflexiune melodică (de tipul celei care apare în măsura 
a treia a temei principale din prima parte), cind prin caracte- 
pisticile ciocnirii de note, acele apogiaturi melismatice eare în- 
floresce profilul cîntecelor noastre. 

Ideile curg rapsodic în albia unei poetice rostiri muzicale, 
traducînd dispoziţii lirice, improvizatorice, pe care indicaţiile 
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partiturii le subliniază : liber și cîntat cu adincime, foarte dulce, 
energic, greoi, pasionat, expresiv. plîingător. fără vigoare, cu 
franchete, dulce-visător, foarte usor, maiestuos... cu căldură etc. 

Prima parte a Simfoniei concertante, în mişcare assez lent, 
incepe cu acordurile stinse ale suflătorilor și corzilor grave 


deasupra cărora se înalţă cîntul violoncelului solist. Acesta in- 


tonează o cantilenă largă ale cărei elemente componente sînt 
comentate de grupul coardelor. 


Assez lent 








Instrumentul solist îşi continuă neîntrerupt cîntul, enunţind 
apoi un scurt motiv ce va fi larg prelucrat în orchestră. 

Sustinut de tremolo-ul coardelor şi de seurtele intervenţii 
ale suflătorilor (corni, fagoturi şi clarinete), cīntul violonce- 
lului devine mai energic şi pregnant, îmbinînd elemente ale temei 
prime şi ale motivului pînă la episodul animă, care asigură tre- 
cerea temei principale în registrul înalt al coardelor. 

Mişcarea se calmează, culoarea tonală se schimbă (din si 
minor în si major), iar, în măsura 3, pe acompaniamentul legănat 
de triole al cvartetului de coarde, într-o subţiere a pastei or- 
chestrale (au rămas citiva suflători şi coardele), violoncelul 
solist intonează, très calme, o nostalgică melodie. 








Această idee muzicală e reluată de diferite instrumente și 
îndeosebi de oboi. 

Pe arpegiile coardelor şi suflătorilor de lemn (oboi, ela- 
rinet), violoncelul solist expune apoi o temă cu apogiaturi spe- 
cifice folclorului nostru, 
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care de asemeni va fi larg comentată, nu numai în prima, ci 
şi în a doua parte a lucrării. Pe aceste elemente tematice, pe 
inversarea, fragmentarea, îmbinarea şi contrapunetarea lor 
bazează prima parte a Simfoniei concertante. 

Partea Il, cu un caracter maiestuos, începe în sonoritatea 
plină a orchestrei care atacă în fortissimo, cu elan si avint 
viguros, tema principală de o generoasă expansivitate, evocind 
atmosfera unui colind. 


se 
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À După o largă expunere a temei, în care se integrează pe ne- 
simţite motive din tema cu apogiaturi a primei părți urmaiš 
de repriza ei în registrul înalt al coardelor și suflătorilor, vio- 
loncelul-solist introduce o a doua idee, pătrunsă de un lirism 
pasionat. 








„Tema secundară va fi şi ea amplu expusă pînă la apariţia 
unui al treilea element tematic. 

“Contopirea celor două teme şi revenirea unor idei ale primei 
părti, caracterizează mişcarea ce se încheie cu o coda care se 
amplifică sonor de la un pianissimo abia perceptibil la puter- 
nicul acord final. 





Gabriel FAURÉ 
(1845 — 1924) 


Născut în anul 1845 la Pamiers (Franța). Gabriel Fauré, 
unul dintre cei mai fecunzi compozitori ai muzicii franceze mo- 
derne, moare la Paris în anul 1924. Talent precoce, Fauré își 
face educația muzicală întîi în casa părintească şi apoi, în şcoala 
de muzică bisericească din Paris, unde aprofundează muzica 
gregoriană şi modurile medievale. Acest fapt va determina con- 
cepţia sa în ceea ce priveşte melodia și armonia, pe care Fauré 
le-a legat de tradiţia muzicii franceze. Fauré a fost, într-o altă 
perioadă a formaţiei sale muzicale, elevul lui Saint-Saëns. la 
Scoala Niedermeyer din Paris. 

După ani de muncă obscură ca organist și profesor parti- 
cular, știința muzicală vastă a acestui muzician este recunoscută. 
În 1896, el este numit profesor de compoziţie, contrapunct și 
fugă la Conservatorul din Paris. Din clasa sa au ieșit cîțiva 
dintre marii compozitori francezi, printre care Maurice Ravel, 
Florent Schmitt şi alţii. Marele nostru George Enescu a fost 
de asemenea pentru un timp elev al maestrului francez. 

Din anul 1871, Fauré a militat în mod constant, pină la 
sfîrşitul vieţii sale, pentru făurirea unei creaţii naţionale fran- 
ceze simfonice şi de cameră. El a fost alături de Cesar Franck, 
Saint-Saëns, Vincent d'Indy și Chausson, unul dintre cei mai 
[ervenţi susţinători ai Societăţii Naţionale de Muzică, ce-şi pro- 
punea să popularizeze creaţia simfonică şi de cameră franceză. 

În opera lui Fauré predomină formele vocale și instrumen- 
tale ale muzicii de cameră. Într-adevăr, Fauré a făurit câteva 
din capodoperele acestui gen, din care menţionăm îndeosebi cele 
două cvintete (op. 89 și 115), un cvartet de coarde (op. 121), 
două cvartete cu pian (op. 15 şi 45) şi prima Sonată pentru 
vioară şi pian în la minor (op. 13). O mare parte din creaţia 
lui Fauré este consacrată pianului, a cărui literatură a îmbogă- 
tito cu numeroase piese, printre care, minunate Nocturne, Val- 
suri, Barcarole, Preludii, Impromptu-uri, celebra Temă cu va- 
riațiuni (op. 73), Balada pentru pian și orchestră (op. 19) şi 
Fantezia pentru pian și orchestră (op. 111). În domeniul muzicii 
vocale de cameră, Fauré a compus un șir de lieduri de o no- 
bilă inspiraţie melodică, bazate pe creaţii ale poeţilor francezi 
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şi o seamă de lucrări simfonice (Simfonia în re minor, Allegre 
simfonic. cunoscuta suită extrasă din muzica de scenă la drama 
Pelléas et Mélisande şi o Pavană pentru orchestră), un Concert 
pentru vioară, un Requiem, opera Penelopa, tragedia lirică Pro- 
meteu Şi muzică de scenă pentru diferite lucrări dramatice. 


BALADA PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Balada pentru pian și orchestră, op. 19. a fost scrisă în 
anul 1881. Concepută inițial pentru pian solo, ea a fost tran- 
scrisă mai tirziu, după sfatul lui Liszt, pentru pian şi orchestră. 

Deşi compozitorul nu a indicat vreo idee programatică pre- 
cisă în legătură cu această compoziţie, el a mărturisit că Ba- 
lada i-a fost inspirată de impresii culese în mijlocul naturii. Și 
într-adevăr lucrarea este plină de farmecul poetic al unui peisaj 
primăvăratie, zugrăvit în culori transparente şi luminoase, evo- 
cînd stilul maeştrilor picturii franceze din veacul XVIII. 

Balada este alcătuită din patru episoade distincte, ce se 
înlănțuie fără oprire, formînd un tablou de o remarcabilă expre- 
sivitate şi unitate de stil. 

Fără altă introducere decît aceea a unei succesiuni lente 
de acorduri, pianul expune — chiar de la începutul primei miş- 
cări — tema principală a lucrării, 


Andante cantabile 
Aa # A 
d tite 
îs, 
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o melodie visătoare, străbătută de o uşoară melancolie. Unii 
comentatori au văzut în acest moment, imaginea unei plimbări 
singuratice, în cadrul unui peisaj încîntător care îi dăruiește 
omului liniştea, reconfortarea sufletească. O melodie nouă. mai 
sprintenă (Allegretto moderato), 
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Allegretto moa. 




















contribuie la înviorarea mişcării, prilejuind un dialog plin de 
grație cu tema principală. El ne duce spre al treilea episod 
muzical, 


Andante 














ale cărui armonii delicate evocă parcă tabloul fermecător al 
unei păduri, în care se trezeşte viața sub razele blînde ale soa- 
relui primăvăratic. N 

O cadență strălucită a pianului constituie trecerea spre 
partea finală a lucrării (Allegro), în care tema din episodul 
precedent apare aproape neschimbată dar într-o mişcare ṣi o 
ritmică mult mai vioaie, deosebit de accentuată, prin triluri şi 
pasaje de virtuozitate ce sugerează cintecul păsărelelor şi frea- 
mătul pădurii. 

Cu mijloace expresive de o mare finețe, compozitorul izbu- 
teşte să contureze în această lucrare o imagine profund poetică 
a omului în mijlocul frumuseţilor naturii. 





Ludovie FELDMAN 
(1893) 


Compozitorul romîn Ludovic Feldman s-a născut în anul 
1893 la Galaţi. Elev al profesorului Robert Klenk la Bucureşti 
şi al celebrului pedagog ceh Frantisek Ondricek la Viena. el a 
ocupat multă vreme funcția de violonist în orchestrele Filar- 
monicii şi Operei. Pînă la vîrsta de 50 de ani, caz destul de 
rar în istoria muzicii, el nu a compus nici o lucrare. La această 
vîrstă Ludovic Feldman a adîncit, sub îndrumarea lui Mihail 
Jora. studiul compoziţiei. 

Primele sale lucrări au fost o Sonată pentru vioară și pian. 
Poemul tragic pentru orchestră şi un Trio pentru flaut, oboi și 
clarinet. Scrise ca un rezultat al însuşirii tehnicii componistice. 
aceste lucrări au fost apreciate ca depășind stadiul primelor 
experimente creatoare și însăşi distincția premiului „George 
Enescu“, pe care autorul a obținut-o pentru ele, constituie o in- 
dicaţie a valorii lor artistice. În decursul anilor, creaţia compo- 
zitorului s-a îmbogăţit continuu. Printre lucrările sale amintim 
o Simfonie, două suite pentru vioară și pian orchestrate ulte- 
rior, Preludiu, Dans și Rondo pentru orchestră. Fantezia concer- 
tantă pentru violoncel și orchestră, Poemul concertant pentru 
vioară și orchestră, piese pentru pian și şase volume de Studii 
melodice pentru vioară. În ultimii ani, compozitorul şi-a îmbo- 
gățit creaţia cu a treia Suită simfonică, cu Cinci novelete pentru 
cvartet de coarde şi o Baladă pentru vioară și orchestră. Suita 
coregrafică Opt scene de balet și Concertul pentru flaut și or- 
chestră, conceput inițial sub formă de sonată pentru flaut și 
pian. i-au adus compozitorului distincția unor premii acordate 
de Uniunea compozitorilor din R.P.R. în anul 1953. 

Varietatea preocupărilor componistice este o caracteristică 
a personalității lui Ludovic Feldman. Printre ultimele sale fu- 
crări se află o Uvertură festivă. o Sonată pentru violă şi pian. 
un Studiu de concert pentru violoncel și orchestră, un Trio 
pentru coarde, Șase schițe simfonice, Trei piese de concert pen- 
tru pian, o Burlescă pentru flaut, o alta pentru vioară, o Suită 
pentru fagot, un Cvintet pentru suflători (flaut, oboi, clarinet, 
corn, fagot), Concertul pentru două orchestre de coarde, pian, 
celestă şi percuție, şi Rapsodia Dobrogeană. 
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Activitatea fecundă a lui Ludovic Feldman pe tărimul crea- 
ţiei a fost răsplătită cu premii şi înalte distincţii. În 1953 i s-a 
atribuit titlul de Laureat al Premiului de Stat. iar în ianuarie 
1958 i s-a acordat titlul de Maestru emerit al artei din R.P.R. 


DE CAMERĂ 


CONCERTUL PENTRU FLAUT ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru flaut şi orchestră a fost iniţial conceput 
sub formă de Sonată pentru flaut și pian. 

Lucrarea este alcătuită în forma tripartită a concertului 
clasic. cele trei părţi ale sale fiind concepute după tiparele 
formelor clasice ale Allegro-ului de sonată, liedului cu trei sec- 
țiuni şi rondo-ului. 

Partea I, Allegro giocoso, începe, fără introducere, cu ex- 
poziţia temei principale, care nu este decit interpretarea perso- 
nală a melodiei unui colind cu o largă rază de circulaţie în 
Ardeal : 

Ai llegro grocoso 



































Melodia de un suflu larg, intonată la început de flaut, este 
amplu comentată în orchestră şi îmbogățită cu o armonie bo- 
gată. Dintr-un fragment al temei principale se construieşte 
puntea, adică secțiunea de tranziție către tema secundară. Acea- 
sta apare într-o tonalitate contrastantă față de cea dintii (fa 
major) fiind enunțată întîi într-un joc de timbre orchestrale şi 
apoi de către flautul solo, într-o expresie dolce cantabile: 



































lema lirică intonată cu căldură de viorile prime devine 
transparentă atunci cînd trece prin timbrul cristalin al flautului 
solo. Ambele idei sint impregnate de intonaţii populare. iar tema 


lirismul ei un viu contrast față de vivacitatea ideii principale. 
Secţiunea mediană a formei de sonată — dezvoltarea — 


a doua cucereşte o largă extensiune, înfățisind totodată prin 


reia tema principală şi legînd-o de un pasaj de virtuozitate al 
instrumentului solist conduce spre ideea secundară care de 
astă dată răsună la viole. Prelucrarea ambelor idei, deşi lipsită 
de caracterul unei lupte tematice, realizează frumoase cresteri 
de tensiune şi opoziții dramatice prin procedee armonice, contra- 
punctice şi dinamice. 





Repriza reia cele două idei în succesiunea lor iniţi: 
ușoare modificări. O concluzie (coda) succintă, structurată pe 
materialul tematic al ideii principale (ex. nr. 1), susţinută de 
figuraţia strălucitoare a flautului, încheie într-o dispoziție lu- 
minoasă partea I a concertului. i 

Partea II, Andante tranquillo, este după cum am arătat 
un lied cu trei secțiuni. După o introducere de opt măsuri ale 
coardelor răsună într-o expresie dolce e semplice şi în nuanta 
piano melodia principală (A) intonată de flautul solist: 


Andante trangullo 





Această melodie străbătută de un sentiment de melancolie 
şi tristețe este una dintre cele mai frumoase din creatia com- 
pozitorului. Trecind din tonalitatea minoră (do diez minor) 
într-o tonalitate majoră, gîndul transpus prin melodie se ilumi- 
nează treptat, iar tristeţea îşi îndulceşte expresia. 

Dintr-o celulă a melodiei principale (ex. nr. 2) autorul 
obține prin repetare pe diferite treple o temă de un 
ce se extinde de-a lungul a 14 măsuri. O trecere în miscare mai 


sul lu 





agitată leagă prima secțiune a formei de lied de episodul me- 
dian (B) care se va desfăşura în miscare mai vioaie Quasi 
Illegretto. După cîteva măsuri introductive ale orchestrei. în 
care se statorniceşte un mod de la, se aude melodia şi ritmul 


unui dans cu inflexiuni orientale (dobrogean) care răsună în 
partida oboiului. 

După expunerea ideii secundare, flautul solist face trecerea 
spre repriza primei secţiuni a formei de lied, acest Andante 
tranquillo, care de astă dată reapare într-o expresie mai limpe- 
zită. De remarcat modul cum autorul suprapune larga temă a 
Andantelui peste ritmul tipic adus de ideea secundară. 

Partea III, Vivace con spirito, este un rondo care readuce 
după procedeul statornicit al concertului clasic tonalitatea ini- 
țială de la bemol major. Peste o figuratie animată a orchestrei, 
o formulă de acompaniament cu o mişcare insistentă, susținută la 
început de violoncele şi contrabasuri, flautul își însăileaza în 
nuanța piano și într-o expresie scherzando melodia sa zglobie. 
care va reveni de mai multe ori ca un refren în cadrul formei 
de rondo: 


Vivare can Sjur fa 
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v P Sscherrando 








După ce tema principală trece prin diferite compartimente 
ale orchestrei, ea va răsuna în fortissimo într-un tutti impresio- 
nant. Frecventa revenire (de patru ori) a temei principale sub 
diferite înveşmîntări orchestrale se face, prin intermediul unei 
secţiuni de legătură, puntea dedusă din profilul temei prin- 
cipale. 

Prin alternarea ideii principale cu secțiunea de tranziție 
care capătă valoarea unui cuplet în forma de rondo, compozito 
rul dă o mare cursivitate și vivacitate discursului muzical care 
ne conduce printr-o cadență a instrumentului solist către reve- 
nirea cu totul neașteptată a melodiei principale din partea lentă 
mediată a concertului. Andante tranquillo (ex. nr. 3). Această 
apariţie a unui element tematic din mişcarea anterioară îmbo- 
gățeşte forma de rondo dînd în acelaşi timp lucrării un original 
caracter ciclic. Pe un element dedus din tema principală a fina- 
lului (ex. nr. 4) se clădeşte concluzia concertului. 

Pentru a menaja sonoritatea instrumentului solist, autorul 
a dat concertului o înveșmîntare orchestrală specifică formațiilor 
orchestrale de cameră. 
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Cesar FRANCK 


(1822 — 1890) 


De origine belgian, César Franck s-a integrat în mișcarea 
de renaştere muzicală franceză din a doua jumătate a veacului 
trecut. 

El s-a născut la 10 decembrie 1822 la Liège şi a murit 
la 9 noiembrie 1890 la Paris. A studiat la Conservatorul din 
capitala Franţei contrapunetul cu Antonin Reicha (1770—1836), 
— mm muzician erudit, de origine cehă, prieten cu Beethoven. 
pianul cu Zimmermann și compoziţia cu Leborne. S-a manifestat 
din timpul studiilor ca un strălucit pianist, organist și contra- 
punetist, cucerind de mai multe ori premii la concursurile Con- 
servatorului din Paris. 

În istoria muzicii Cesar Franck reprezintă un caz izolat. 
Pînă la vîrsta de 50 de ani a compus lucrări lipsite de o va- 
loare deosebită (4 trio-uri cu pian, un oratoriu [Ruth], o missa, 
piese de drgă). Abia după această vîrstă a compus cele mai 
importante lucrări, dintre care unele sint adevărate capodopere. 
Astfel, Sonata pentru vioară și pian, Cvintetul pentru pian și 
coarde, Preludiu. Coral și Fugă, Variaţiuni simfonice pentru 
pian și orchestră, Simfonia și Cvartetul de coarde. 

În genul concertant, Cesar Franck a creat poemul simfonie 
pentru pian și orchestră Les Djinns, după un poem de Victor 
Hugo și celebrele Variaţiuni simfonice. 

Cunoscător profund al stilului polifonic, armonist original, 
înriurit de limbajul armonie deschizător de drumuri noi al lui 
Liszt și Wagner, înzestrat cu o originală concepție asupra arhi- 
tecturii muzicale, Cesar Franck a adus în cele mai bune lucrări 
ale sale un puternic conţinut emoţional exprimat în forme ma- 
gistral construite. 

Originalitatea gîndirii sale muzicale se oglindește în rolul 
pe care] acordă în marile sale lucrări simfonice şi de cameră 
aşa-numitei „celule generatoare“ — un scurt motiv muzical din 
care ia naştere întreg materialul tematic şi structura muzicală. 
Revenirea într-o formă sau alta, în desfășurarea discursului mu- 
zicul, a „celulei generatoare“ constituie ceea ce s-a denumit 
structura „ciclică“ franckiană. 
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Ataşat de idealul romantic, profund democratic, al muzicii 
cu program, preconizat de Liszt, César Franck realizează în Les 
Djinns contopirea genului concertant cu programatismul. 


POEMUL SIMFONIC PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ — 
DJINII 

Poemul simfonie pentru pian şi orchestră Djinii a fost 
compus în 1883. La 15 martie 1885 el a fost cîntat în primă 
audiție la Paris de pianistul Louis Diémer, dirijor fiind Edouard 
Colonne. 

Lucrarea se situează printre acele piese concertante în care 
pianul nu are un rol solisti susținut în mod continuu ca în 
concertele clasice, ci se integrează în masa orchestrei, din care 
se desprinde numai pentru a sluji ideea muzicală şi nu virtuo- 
zitatea. Literatura simfonică franceză oferă cîteva exemple de 
asemenea lucrări. Amintim printre acestea Simfonia Harold în 
Italia de Berlioz, în care viola are în mod episodic un rol so- 
listic. Simfonia pe un motiv muntenesc de Vincent d'Indy, pen- 
tru orchestră şi pian, Fantezia pentru pian și orchestră de Ga- 
briel Faure. 

Titlul poemului Djinii închide în el o semnificaţie progra- 
matică. Aceşti Djini sînt în mitologia islamică a arabilor spiri- 
tele bune si rele care înriurese acţiunile omeneşti. Povestirile 
cuprinse în feerica culegere de basme orientale O mie și una 
de nopţi vorbese despre Djini (se pronunţă jini) arătînd că ei 
proteguiesc pe omul înțelept şi virtuoz şi persecută pe nebun și 
vicios, 

Victor Hugo, genialul poet francez, a scris un poem inti- 
tălat Les Djinns. celebru prin forma originală a versiticaţiei. 
Poemul amplifică progresiv forma ritmică a versurilor şi după 
ce atinge o culminaţie, scade treptat numărul picioarelor (si- 
labe) ajungînd către sfîrşit la versuri foarte scurte, Pe o temă 
inspirată din mitologia islamică, poetul descrie apropierea unor 
astfel de spirite ce produc în liniştea nopţii un zgomot ce 
creste şi descreşte treptat. Apoi, liniştea se aşterne din nou. 

S-a făcut presupunerea că César Franck s-ar fi inspirat 
din conținutul şi forma acestui poem al lui Victor Hugo. Ca şi 
poemul lui Victor Hugo, muzica lui Cesar Franck se amplifică 
progresiv, ritmic, melodic, armonie şi orchestral şi după ce 
atinge o culminaţie, scade treptat şi se încheie într-o topire a 
sonorități (diminuendo ). 

Din punct de vedere al structurii muzicale, poemul se ba- 
zează pe antagonismul a două principii: un principiu ritmic, 











imperativ şi dominator, un altul melodios exprimind un senti- 
ment ce evoluează de la neliniște şi spaimă către o seninătate 
deplină. 

Orchestra este alcătuită din obişnuitele patru grupe instru- 
mentale (suflători de lemn şi cei de alamă, percuția şi coardele) 


cărora li se alătură pianul solist. Forma poemului Djinii este 


aceea a unei sonate precedate de o introducere în mişcare im- 
petuoasă ale cărei elemente ritmice şi tematice vor fi reamintite 
si la sfîrşit. 

Introducerea, în tempo Allegro molto, este executată de 
orchestră fără pian. Clarinetele, fagoturile şi instrumentele cu 
coarde divizate intonează la început în pianissimo un ritm de 
cavaleada. Un desen melodic al fagoturilor ṣi clarinctelor răsună 
intr-o creştere sonoră. 




















Tema de mai sus este preluată de viori care o cîntă în piano 
şi Jortissimo pe ritmul iniţial de cavalcadă. O creştere pro- 
gresivă a sonorități culminează cu intrarea în acţiunea muzicală 
a pianului. Acesta trasează în fortissimo un desen rapid şi în 
tăcerea orchestrei expune tema principală imperativă şi puter- 
nică, 


Allegro moito 



























































ce va fi supusă de îndată unui dialog între orchestră şi solist. 
Aceasta este tema I a formei de sonată. 

O stingere a sonorităţii îngăduie pianului să expună tema H 
al cărei caracter neliniștit şi parcă înspăimîntat este subliniat 
de acompaniamentul rapid al miinii stingi şi de profilul ei 
cromatic. 
































În continuarea acestei idei, pianul readuce tema din intro- 
ducere (ex. nr. l), ce va constitui temeiul unui dialog patetic 
cu orchestra. Melodia introducerii este scandată puternic de ins- 
trumentul solist care o cîntă în octave. Dezvoltarea celor trei 
idei muzicale ale poemului se remarcă în episodul central unde 
măsura se schimbă din în į . Aici pianul, acompaniat de 
freamătul instrumentelor cu coarde îşi dezvăluie lirismul într-un 
episod purtind indicaţia „implorator, dar cu neliniște şi puţină 
agitaţie”. Într-o nouă tăcere a orchestrei pianul solist exprimă 
sentimentul liniştii recucerite, la care se referă și indicaţia par- 
liturii, „treptat, cu tot mai mult calm şi încredere”. 

Acest episod se încheie cu o modulație din minor în major 
ce exprimă o rezolvare a conflictului tematic 

Reluarea introducerii orchestrale cu ritmica ei agitată și 
cu tema introductivă urmată de cele două idei ale formei so- 
nată încheie lucrarea într-o treptată descreştere sonoră. La un 
moment dat arpegiile pianului sînt acompaniate de acorduri ma- 
jore. Liniştea şi certitudinea au învins definitiv lrămîntarea ŞI 
nesiguranta. 

Ritmul și factura cromatică a temei II (ex. nr. 3), precum 
și structura poemului reflectă înriurirea pe care Liszt a exer- 
citat-o un timp asupra marelui compozitor francez. 


2 
$ 
Ci 


VARIAȚIUNI SIMFONICE PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Variaţiunile simfonice pentru pian și orchestră s-au impus 
ca o capodoperă a literaturii concertante. 
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Conflictul dramatic ce se încheagă chiar din măsurile intro- 
ductive aminteşte ascultătorului de minunatul Andante din Con- 
certul nr. 4 în sol major de Beethoven. Aceeaşi patetică opo- 
ziţie a elementelor concertante — pian şi orchestră — acelaşi 
dialog încordat, aceeași evoluţie a sentimentului — duioşia 
opusă amenințării, revoltă, luptă, şi în fine, biruinţa. i 

) Dacă prin Bach (Variaţiunile Goldberg), prin Beethoven 
(i ariafiuni pe o temă de Diabelli şi Arietta cu variatiuni din 
ultima sonată), prin Liszt (Variaţiunile pe o temă de Bach) şi 
prin Schumann (Studiile simfonice), arta variației a atins cul- 
mile înaltei măiestrii, putem spune că Franck a ştiut totuşi să 
renoveze această formă, ținînd seama de experiența marilor săi 
inaintaşi. Rodul acestor strădanii inovatoare în cadrul formei 
de variaţie îl constituie Variaţiunile simfonice pentru pian şi 
orchestră. l 

César Franck şi-a clădit Variațiunile simfonice pe două 
elemente tematice împărțite între pian şi orchestră şi dezvoltate 
în dialogul celor două partide concertante. În şirul 'variaţiunilor 
se contopeşte o mare bogăţie de idei şi sentimente. Se vădeşte 
astfel că variaţia nu constituia pentru Franck un procedeu for- 
mal de transformare a unei idei muzicale, modificarea temelor 
de bază fiind subordonată unui conflict dramatic central. Aeesta 
se defineşte de la început ca o opoziție între cele două elemente 
ale primei teme : elementul ritmic și cel melodic. Original apare 
şi faptul că autorul a ştiut să dea lucrării o formă asemănă- 
toare concertului solistic în trei părți (tripartit) în care o sec- 
țiune mediană, liniștită, e încadrată între două secțiuni cuprin- 
zind variațiuni în mișcare repede. l 

l Variaţiunile simfonice încep cu o introducere în care se 
înfruntă cele două elemente ale temei inițiale. 

Elementul prim este un motiv ritmic străbătut de un senti- 
ment întunecat, sugerind o amenințare. El este expus de trei ori 
la unison de instrumentele cu coarde. 


Poco allesro 
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Pianul solist opune acestui motiv amenințător o pătrunză- 


melodie, duioasă, încărcată parcă de lacrimi. 


toare 


Piu lenio 
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După cele cîteva măsuri introductive, în care expresiva me- 
lodie a pianului (ex. nr. 2) sfirșește prin a îmblinzi furia ame- 
ninţătoare a elementului ritmic (ex. nr. 1), suflătorii de lemn 
şi corzile, cîntind în pizzicato, introduc tema a doua, de o linie 
mlădioasă. străbătută de seva nobilă a unui sentiment generos. 
Pianul întîmpină această nouă melodie, desfăşurind un şir de 
arpegii luminoase. Noul element tematic 













































































va fi expus în întregime de pian carei va adinci conţinutul 


duios şi poetic. 

Dar atmosfera amenințătoare din introducere revine pentru 
a pregăti parcă discursul emoţionant al pianului, căruia orehes- 
tra îi opune din nou motivul întunecat al unisonului, repetat 
de trei ori (ex. nr. 1). 

Orchestra se potoleşte treptat și pianul îşi înalță vocea, 
contopind în emoţionanta sa cîntare întreaga expresivitate a ce- 
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lor două melodii principale. Încep apoi variațiile propriu-zise. 
\tmosfera se schimbă continuu. La un moment dat. orchestra 
ȘI pianul se înfrățesc, căci ele îşi împart linia melodică a unei 
variații. Dar forţele vrăjmaşe par să se unească pentru un nou 
atac. Motivul ameninţător răsună din nou. Sonoritatea orehes- 
trală creşte, devenind luminoasă şi vioaie. Masa orchestrală atacă 
eroic clementul ritmic al primei teme cu o strălucire ce vesteste 
victoria apropiată. Pianul participă şi el la însuflețirea generală 
cîntînd în octave puternic marcate, ca şi cum ar lansa un sen- 
nal de luptă. 

Atmosfera de încordare se linişteşte, sonoritatea orchestrală 
scade și vocea violoncelelor se înalţă pentru a expune tema me- 
lodioasă din ex. nr. 2, pe fondul fremătător şi nostalgic al fi- 
guraţiei pianului. Aici, 





i în partea lentă a variațiunilor, inspirația 
compozitorului atinge o înaltă tensiune emoțională. Instrumentul 
solist îşi desfăşoară în această parte toate resursele expresivi- 
tăţii şi coloritului sonor. Din nou atmosfera se schimbă. Pe un 
tril prelung al instrumentului solist. orchestra marchează cu ani- 
maţie crescîndă ritmica vioaie a finalului, clădită pe modificarea 
atit a elementului ritmic cît şi a celui melodic al primei teme. 

Urmează un moment solistic în care pianul ia comanda an- 

samblului simfonic pentru ca, rămînînd singur, să-şi expună ca- 
denţa. o variaţie — într-un sentiment poetic profund — a ele- 
mentului melodic al temei iniţiale. 
_ Flautul şi apoi viorile readuc însă ritmul vioi al variației 
finale, care se va desfăşura într-o mişcare tot mai însuflețită. 
O scurtă încheiere (coda), în care toate instrumentele își îmbină 
glasurile cu timbrul pianului, lasă o impresie de bucurie triumfa- 
toare. 

Trecerea de la un sentiment la altul. transformarea conti- 
nuă a ideilor pe măsură şi în funcţie de desfăşurarea conflictu- 
lui dramatic central, constituie trăsături esenţiale ale acestei 
originale și puternice lucrări instrumentale. 


George GERSHWIN 
(1898 — 1937) 


George Gershwin s-a născut în anul 1898. în cartierul 
Brooklyn din New-York, ca fiu al unui modest negustor. Fiind 
crescut într-un mediu cu totul străin de orice preocupare artistică, 
Gershwin nu a cunoscut în copilărie decit muzica de dans și 
cîntecele negrilor ce răsunau pe străzile oraşului său natal, fapt 
care a determinat desigur şi înclinația lui deosebită pentru genul 
muzicii distractive. Îndemnat de un prieten mai virstnie care i-a 
recunoscut talentul, Gershwin începe să studieze muzica în 1910, 
învăţind pianul cu Charles Haubitzer, iar teoria cu Edward 
Kilenyi. Sub îndrumarea acestor profesori, talentul lui Gershwin 
se dezvoltă vertiginos; după patru ani de studii el devine un 
pianist remarcabil și este considerat ca unul din cei mai buni 
cunoscători şi interpreţi ai muzicii distractive contemporane. În 
1916 apare primul său cîntec, iar doi ani mai tîrziu se reprezintă 
la New-York primul spectacol de revistă cu muzica scrisă de 
Gershwin. 

Dezvoltarea artistica ulterioară a lui Gershwin a fost pu- 
termic influențată de întîlnirea cu Paul Whiteman, supranumit 
„Regele Jazzului“, care l-a invitat să compună o lucrare pentru 
cunoscuta sa formaţie de jazz simfonic. 

În urma acestei sugestii s-a născut (1924) Rapsodia al. 
bastră. care i-a adus lui Gershwin celebritatea mondială. 

Stimulat de succesul acestei piese, compozitorul reia stu- 
diile teoretice, aprofundînd problemele meșteşugului său și în 
special ale tehnicii orchestrale. Ca fruct al acestor strădanii, 
un an după Rapsodia albastră. apare Concertul în fa pentru pian 
și orchestră. iar mai tirziu fantezia simfonică Un american la 
Paris. Rapsodia II, Uvertura cubană şi lucrarea sa de căpetenie, 
opera Porgy şi Bess. 

Asemenea  hapsodiei Albastre, toată creaţia lui Gershwin 
se distinge prin prezenţa imaginilor poetice şi muzicale redate 
în folclorul negrilor şi îndeosebi în cîntecele denumite Blues, 
al căror caracter de un lirism reţinut reflectă suferinţele seculare 
ale popoarelor de culoare din Statele Unite ale Americii. 
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Hrănită din seva dătătoare de viață a muzicii populare, mu- 
zica lui George Gershwin păstrează de la un capăt la altul un 
caracter net realist, dovedind forţa şi trăinicia unei creaţii artis- 
tice bazată pe ideea oglindirii vieţii adevărate și a specificului 
naţional. 


RAPSODIA ALBASTRĂ 


Rapsodia albastră reprezintă prima încercare cunoscută în 
istoria muzicii de a introduce elementele specifice muzicii de 
jazz în marile forme simfonice. 

Scrisă inițial pentru o formaţie specială de jazz semi-sim- 
fonică, în care saxofoanele și trompetele aveau rolul principal, 
Rapsodia a fost reorchestrată un an mai tîrziu pentru orchestră 
simfonică, menţinîndu-se doar o parte din elementele formaţiei 
inițiale (3 saxoloane, un banjou, surdinele wha-wha la trom- 
pete). Tot cu acest prilej a fost adăugat şi un pian care preia 
rolul de solist, inclusiv cadenţa iniţială încredințată saxofonu- 
lui. Prezentată în această haină nouă în cadrul unui concert 
simfonic, dirijat de Leopold Stokowsky la Philadelphia, Rapso- 
dia a avut un succes extraordinar, care s-a afirmat în decursul 
anilor următori pe tot întinsul continentului american “şi în 
Europa. 

Se pare că la început lucrarea a fost denumită Rapsodia 
neagră pentru a indica sursa melodiilor ce stau la baza ei. Cum 
însă titlul a fost socotit necorespunzător de editori, compozi- 
torul a consimţit să-l schimbe în Rapsodia albastră, fără a tă- 
gădui vreodată originea, de altfel atit de evidentă, a inspira- 
tiei sale. 

Rapsodia albastră este o fantezie simfonică construită pe 
trei teme principale, la care se adaugă o serie de motive se- 
cundare, presărate pe tot parcursul compoziţiei într-o înlănţuire 
liberă. 

Din cele trei teme principale, două apar în prima pagină 
a lucrării, Cea dintii, expusă de clarinet, răsună ca un strigăt 
din care se desprinde o melodie tînguitoare : 
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În pofida multiplelor transformări, prin care va trece pină la 
lucrării, ea păstrează o expresie de adîncă tristeţe. 


sfîrşitul je « „tristeţe 
Tema a doua, tărăgănată şi melancolică în forma ei iniţială, 

















trece la rindul ei printr-o serie de transformări ritmice Şi armo- 
nice, căpătînd pînă la urmă o înfăţişare mai vioaie. Sg 

În dezvoltarea care urmează, cele două teme se ampli fică 
din ce în ce mai mult, absorbind încontinuu elemente melodice 
noi, ce apar în cursul desfăşurării muzicale. Printre acestea 
semnalăm îndeosebi trei motive de dans interesante prin ritmul 
lor sincopat caracteristic jazz-ului. l í i 

În partea mediană tema tărăgănată din ex. nr. 2 revine în 
forma unui dans grațios, urmat de un motiv de tranziție mai 
amplu dezvoltat; care duce spre a treia temă principală, o me- 
lodie largă şi plină de accente patetice, 


Andanâno moderato 
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care constituie punctul culminant al întregii lucrări. 

După acest episod mai liniştit, pianul solist execută o ca- 
dentă strălucitoare, pregătind partea conelusivă, în care vom 
recunoaşte cele două teme principale expuse la începutul Rapso- 
diei (ex. 1 şi 2) şi care vor reveni acum puternic amplificate, 
conferind finalului o expresie solemnă. 








Alexandr Konstantinoviei GLAZUNOV 
(1865 — 1936) 


Născut în 1865 la Petrograd, Aleksandr K. Glazunov s-a 
afirmat ca un talent excepţional încă de la virsta de 8 ani. 

La 1l ani a fost prezentat lui Balakirev. Acesta îl reco- 
mandă lui Rimski-Korsakov de la care Glazunov începe să ia 
lecţii de compoziţie. 

Crescut la școala lui Korsakov și prieten cu criticul V. V. 
Stasov şi cu Borodin, Glazunov şi-a însușit Şi a continuat glo- 
rioasa tradiție a grupului „.celor cinci“. 

Muzica sa vie şi colorată, pătrunsă de spiritul muzicii slave, 
se distinge prin măiestria formei ca şi prin stilul său de un 
echilibru clasic. 

Împreună cu Rimski-Korsakov, Glazunov a terminat — după 
moartea lui Borodin — opera acestuia Kneazul Igor. Glazunov 
a fost unul dintre cei mai fecunzi compozitori ai şcolii muzicale 
ruse. Opera sa reprezintă inelul de legătură între muzica clasică 
rusă şi noua artă muzicală sovietică, pătrunsă de ideile Marii 
Revoluții Socialiste din Octombrie. 

Insușindu-şi concepţiile democratice şi progresiste care au 
călăuzit „Grupul celor cinci“, Glazunov a folosit, după pilda 
inaintaşilor săi. un limbaj muzical pătruns de intonaţiile mu- 
zicii populare ruse. Multe din creaţiile sale simfonice, ca poemul 
Stenka Razin și fanteziile orchestrale Pădurea sau Marea. au la 
bază un program. 

A. Glazunov a lăsat o moştenire artistică ce constituie o 
mindrie a culturii şi artei ruse şi sovietice. Din aceasta cităm: 
8 simfonii, cîteva suite simfonice, două fantezii, uverturi, rapso- 
dii, balete şi numeroase piese muzicale de cameră. El a lăsat 
de asemenea un concert pentru vioară, devenit popular, precum 
şi două concerte pentru pian şi un concert pentru saxofon. 

Profesor la Conservatorul din Petersburg, Glazunov a fost 
numit după victoria Marii Revoluții Socialiste din Octombrie 
rector al acestei înalte şcoli de artă. Pentru merite deosebite 
pe tarimul creaţiei și învățămîntului artistic, guvernul sovietic 
i-a acordat titlul de Artist al Poporului. El a murit în anul 1936. 
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CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
IN LA MINOR, OP. 82. 


Scris în anul 1904, Concertul pentru vioară și orchestră 
în la minor, op. 82, s-a impus de la prima audiție în reperto- 
riul violoniştilor și orchestrelor din întreaga lume. Succesul lu- 
crării se sprijină pe seva melodică generoasă care o străbate. 
Prin intonaţii, ritm şi colorit instrumental, Concertul subliniază 
legătura organică a compozitorului cu bogatul folclor rus. 

Forma concertului iese din comun. El este alcătuit numai 
din două părţi. Dar înăuntrul celei dintii, distingem două miş- 
cări, — Moderato şi Andante, — cu o tematică independentă, 
proprie. Mişcarea Andante — constituind un episod al părţii I, 
inlocuieşte partea lentă, obișnuită în ciclul celor 3 părți tra- 
diţionale ale formei. Finalul, partea II, este un rondo. 

Partea I1, Moderato, începe direct, cu expoziţia tematică. 
Vioara solistă intonează, pe acompaniamentul în triole şi apoi 
tremolat al orchestrei, tema I. Este o melodie cantabilă, lirică, 
cu o linie largă şi unduitoare, ce evocă parcă frumuseţea ste- 
pelor nesfirşite şi sentimentul forţei conștiente cu care omul 





rus priveşte natura : 
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dolce espress. 























Tema este apoi dinamizată şi variată ritmic. Ea răsună în 
registrul înalt al instrumentului solist. Asistăm apoi la un dia- 
log poetic între vioară și orchestră. Un șir de game şi figuraţii 
ale viorii alcătuiesc puntea către tema II. Aceasta răsună tot 
în partida instrumentului solist, cu o expresie de linişte şi cu 
accente de duioşie pătrunzătoare : 

















“Vioara sola dolce tramguilla 





















Apoi, orchestra preia la rindul ei tema II. Vioara execută 
o variaţie însuflețită a ideii secundare încheindu-și participarea 
la expoziţia tematică cu o linie largă, strălucitoare și mlădioasă. 
Orchestra încheie expoziţia cu un interludiu de un colorit diafan. 
Apoi, într-o atmosferă de contemplaţie senină, vioara face tre- 
cerea spre mișcarea Andante. 

Măsura se schimbă din £ în 3, şi vioara solistă into- 
nează cu eluziune, pe coarda sol, o melodie vibrantă şi nostalgică : 


Andante 




















“lolee rspresr 


Pătrunsă de intonaţii de romanţă vocală, tema de mai sus 
sugerează imaginile unei povestiri emoţionante. Acest episod 
lent are la rîndul lui o secţiune mai frămîntată, agitato. Dupa 
un pasaj de bravură al solistului, încheiat printr-un tril lung, 
tema principală a Andantelui revine. 

Reluarea mişcării iniţiale, Moderato, constituie începutul dez- 
voltării, secțiunea de mijloc a formei sonată. Tema I este pre- 
zentată în imitații de instrumentele grave cu coarde şi de suflă- 
tori, urmată de tema II. Intrarea instrumentului solist în ac- 
țiunea muzicală însufleţeşte mişcarea, care culminează cu un 
dialog între solist şi orchestră pe temeiul unui fragment al 
temei I. 

Reexpoziţia tematică readuce temele într-o nouă înveşmâîn- 
tare orchestrală. Tema I răsună la coarde, urmată de tema II. 
intonată cu duioşie, în registrul grav, de instrumentul solist. 
Reexpoziţia se încheie cu o treptată accelerare a mișcării. Ca- 
dența viorii soliste, organic integrată de autor în structura pri- 
mei părţi, prelucrează cu măiestrie cele două teme, prezentîndu-le 
cind expresiv, cînd cu strălucire. Cadenţa se termină cu arpe- 
giile lungi ale solistului, susținute de acordurile și tremolo-ul 
orchestrei. 

Este de remarcat că deşi temele părţii I au un conţinut 
emoţional aproape comun, aparținînd în egală măsură sferei li- 
rismului şi meditaţiei interiorizate. autorul obține contraste prin 
schimbarea tonalităţii și coloritului timbral şi mai ales prin 
alternarea unor episoade expresive, cantabile, cu altele virtuoze. 
În schimb, partea II, finală, a Concertului, concentrează în di- 
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namismul avîntat cu care se înlănțuiesc melodiile ei întreaga 
energie şi forţă necesare realizării contrastului de atmosferă, spe- 


cific formei de concert. | 

Partea II, Allegro, este un rondo exuberant. Tema-reiren 
este intonată cu avint şi strălucire de alămuri. Motivul ei ini- 
tial răsună luminos ca un semnal vinătoresc: 


Allegro 





Vioara preia acest prim motiv, după care aduce, impreună 
cu orchestra, o frază de completare. După expunerea completă 
a temei-refren. vioara solistă însăilează vioaie variaţiuni pe te- 
meiul ei. sporindu-i astfel caracterul jucăuş. Primul cuplet, in- 
tonat după o viguroasă revenire a temei-refren, aparține instru- 
mentului solist. Este o melodie grațioasă, introdusă cu elan de 
instrumentul solist. În completarea ideii de mai sus, tot vioara 
solistă intonează în mişcare Quasi allegretto un motiv valsant : 








GTUZLOSO 


Dezvoltarea în variatiuni a celor două elemente ale primului 
cuplet conduce spre revenirea temei-refren, atacată cu vigoare 
de orchestră. Vioara solistă ia apoi inițiativa şi intonează o nouă 
temă. Este cupletul al doilea, o melodie de joc, oarecum 
greoaie, acompaniată cu un ritm persistent de orchestră. 

Din nou, solistul execută variaţiuni pe acest nou element 
tematic, pe care şi orchestra îl preia la rindul ei. Un dialog 
plin, de culoare şi viață conduce spre revenirea temei-refren, 
intonată de astă dată de vioara solistă, în acorduri pizzicato, 
ce sugerează sonoritatea ghitarelor şi balalaicelor. 

Începe apoi coda, concluzia. Ea se bazează pe noi variaţiuni 
ale temei-refren 

Concertul se încheie într-o mişcare din ce în ce mai verti- 
ginoasă. ce sugerează virtejul de mişcare şi culoare, specific 
jocurilor populare ruse. 
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CONCERTUL ÎN FA MINOR PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 92 


Concertul în fa minor pentru pian şi orchestră, op. 92. a 
fost compus în anul 1910 şi cîntat în primă audiție la Paris 
de pianistul Leopold Godovski. 

Alcătuit numai din două părţi, un Allegro m formă de so- 
nată şi un Andante cu 9 variaţiuni, concertul se remarcă prin 
conţinutul său liric şi romantic, prin tendința compozitorului 
de a se elibera de schema clasică a concertului în 3 părţi (tri- 
partit), prin folosirea unei structuri ciclice şi printr-o tehnică 
pianistică în care se resimte influența lui Liszt şi a lui Chopin. 

Partea I, Allegro moderato, cuprinde înlăuntrul celor 3 sec- 
țiuni ale formei de sonată (expoziţie, dezvoltare, repriză )-dese 
schimbări de mişcare și de caracter (agitato, allargando, più 
lento, à piacere, tranquillo, poco più mosso, animato poco pe- 
sante etc.), care dau o desfăşurare capricioasă discursului mu- 
zical. Expoziția tematică propriu-zisă este precedată de un motiv 
introductiv intonat de orchestră : 
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(Acest motiv va reveni şi la începutul dezvoltării.) După 10 mä- 
suri, pianul solist intră cu o cadență ce poartă indicația à pia- 
cere. Pe fondul arpegiilor cîntate de mîna stîngă, apare in re- 
gistrul superior al instrumentului solist tema I 














de un pronunțat caracter liric. Expunerea acestei teme se ampli- 
fică, prilejuind creşteri de sonoritate ce culminează în episodul 
allargando poco. O punte urmată de o linie cromatică a orehâs- 
trei conduce prin schimbarea tonalității către tema II 
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Più lento a piacere 
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Aceasta îşi dezvăluie lirismul prin încetinirea mişcării (più lento). 
După o amplă expunere de către pian a temei secundare, aceasta 
este preluată de instrumentele cu coarde, în timp ce solistul 
execută o figuraţie animată (più mosso) care nu este altceva 
decît o variere liberă a melodiei din ex. 3. Discursul muzical 
conduce spre o culminaţie sonoră ce încheie expoziţia propriu- 
zisă. Din nou, motivul introductiv (ex. 1) al orchestrei revine. 
dar de astă dată într-o izbucnire sonoră patetică. Revenirea lui 
marchează începutul dezvoltării, în care sînt prelucrate cele două 
teme (ex. 2 şi 3). 

Tema II își păstrează predominaţia și în dezvoltare. Tre- 
cerea spre coda (încheiere) se face prin mijlocirea motivului 
introductiv (ex. nr. 1). Coda este de asemenea clădită pe tema 
secundară. 

Partea II, Andantino tranquillo, în măsura § cuprinde o 
temă urmată de 9 variațiuni, fiecare din acestea purtînd un titlu. 
Ea începe cu o largă expunere a temei de către orchestră (coarde 
şi suflători) în stilul unui coral, de un caracter grav, solemn: 





Andantino tranquillo 
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În prima variațiune după ce pianul expune şi el tema, ur- 
mează un dialog cu orchestra. 

Însăşi titlul Cromatica arată că variațiunea a doua, în mis- 
care Andantino, cromatizează tema. Variaţiunea următoare, Eroica, 
se desfăşoară în mişcare Allegro moderato, în stil imitativ. La 
are o secțiune (scherzando ). unde tema e prezentată într-un ritm 
mişcat. Variațiunea a patra (Adagio), intitulată Lirica. se remarcă 
prin factura ei armonică. Variaţiunea a cincea, Intermezzo (Al- 
learo). schimbă caracterul ritmic al temei. 
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În a patra măsură cîntată de pian solist, triunghiul mar- 
chează cu timbrul său metalic ritmul, ca în finalul Concertului 
în mi bemol de Liszt. 


Variaţiunea a şasea (Lento quasi una fantasia) imprimă 
temei un caracter popular rusesc. Între pian și violoncel solo se 
înfiripă un dialog căruia îi pune capăt cadența instrumentului 
solist. 

Variaţiunea a şaptea, (Allegretto), se desfăşoară în ritm de 
mazurcă. Ea aparţine la început pianului, apoi trece la orchestră. 
Și în această parte intervine violoncelul solo, expunind un mo- 
tiv melodic dolce ed espressivo. 

În variațiunea a opta, Scherzo, (Allegro ma non troppo), 
tema capătă accente de umor în expunerea pianului. După ce 
tema coboară cromatic în orchestră, pianul încheie în arpegii 
marcate de bătaia ritmică a triunghiului. 

Secțiunea finală îmbină forma de Allegro simfonic cu prin- 
cipiul variației. În mişcare Allegro moderato, orchestra imprimă 


temei accentele ritmice ale unui dans popular rus: 


Allegro moderato d=88 








Orchestre 





Apoi pianul readuce tema secundară a primei părţi a con- 
certului. Şi motivul introductiv al orchestrei din prima parte 
răsună, de astă dată la pian, dar tema secundară a primei părți 
îşi păstrează predominaţia. Un pasaj în octave al pianului con- 
duce spre revenirea în orchestră a temei ce a servit ca punct 
de plecare variaţiunilor (ex. 4) care de astă dată capătă şi ea 
accente dansante. Tema variaţiunilor se va instala definitiv. 
conducind printr-o lărgire progresivă şi printr-un glissando al 
pianului spre acordurile finale. 


Reinhold Moritzevici GLIER 
(1875 — 1956) 


Reinhold Moritzevici Glier s-a născut la Kiev, la 12 ianua- 
rie 1875 El şi-a făcut primele studii muzicale la şcoala de mu- 
zică din oraşul său natal iar, mai tîrziu, la Conservatorul din 
Moscova. la casa de compoziție. Îndrumat de laneev, rmai 
și “Ippolitov-lvanov, compozitori ŞI profesori eminenți, Glier a 
absolvit Conservatorul în anul 1900 cu medalia de aur. i 

O dată cu activitatea creatoare, în care s-a afirmat foarte 
curind, el a îmbrățişat cariera pedagogiei muzicale, fiind numit 
profesor la clasa de armonie a Școlii Gnesin din Moscova. În- 
cepind din 1913, a funcționat ca profesor de compoziție, iar din 
1914. “ca director al Conservatorului din Kiev. În anul 1920 a 
fost transferat ca profesor la clasa de compoziție a Conservato- 
rului „din Moscova. 

Fisura compozitorului Reinhold Glier prezintă un interes 
deosebit în dezvoltarea creaţiei muzicale sovietice. Într-adevăr 
prin contactul său nemijlocie cu viaţa muzicală rusă din ultimul 
pătrar al veacului trecut, căreia prezența lui Ceaikovski, Rimski- 
Korsakov. Glazunov. Taneev și a altor compozitori i-a dai o 
mare strălucire. el a tras învățăminte preţioase, care l-au ajutat 
să continue firul marilor tradiţii artistice ale școlii muzicale 
naționale ruse, bazate pe viaţa şi creația populară. A dincind 
concepţiile realiste şi cuceririle înaintaşilor săi, contopindu-se 
cu: cele mai nobile idealuri ale poporului, Glier a izbutit să se 
ridice pînă la un înalt nivel de măiestrie componistică. A 

Creaţia lui Glier cuprinde 3 simfonii. 2 poeme simfonice, 
7 uverturi. 3 concerte instrumentale (violoncel, corn, harpă), 
un concert pentru soprană, muzică de cameră instrumentală ȘI 
vocală, muzică de scenă pentru diferite lucrări dramatice, 4 
opere (Sah-Senem, Ghiulsara, Leili și Medjinun şi Rasel) şi 6 
spectacole coregrafice, printre care se numără binecunoscutele 
balete Floarea roșie și Călărețul de aramă. 





Pentru valoarea şi rodnica sa activitate artistică Reinhold 
Glier a fost distins cu înaltul titlu de Artist al poporului din 
U.R.S.S. 

Înconjurat de stima şi dragostea întregii lumi muzicale, 
Reinhold Glier s-a stins din viaţă în anul 1956, la Moscova. 
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CONCERTUL PENTRU HARPĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru harpă și orchestră, op. 74. a fost scris în 

anul 1938 şi editat în anul 1945. El a fost dedicat celebrei 
harpiste sovietice Xenia Erdely. 
Alcătuită din trei părți, lucrarea cuprnde melodii calde, 
sincere, de mare accesibilitate. Melodica întregului concert, 
generoasă şi romantică, este pătrunsă îndeosebi în ultima 
parte de intonațiile şi ritmurile caracteristice cîntecului și jocuri- 
lor populare ruse. Din punet de vedere al realizării tehnice, com- 
pozitorul folosește cu măiestrie posibilităţile de expresie ale 
instrumentului solist, menajind printr-o orchestrație fină, trans- 
parentă, sonoritatea sa gingașă, deși utilizează aproape toate 
grupurile orchestrale, suflătorii de lemn, alămurile. percusiunea 
și corzile. 

„Partea I, Allegro moderato, imprimă prin conţinutul ei epi- 
co-liric caracterul general al lucrării. Ea este construită în forma 
clasică a sonatei, bazindu-se pe două teme contrastante. Cea 
dintii, largă, cantabilă, dar în același timp pătrunsă de un patos 
de baladă, este intonată de instrumentul solist, în acorduri bo- 
gate, pe fondul tremolo-ului instrumentelor cu coarde : 


Allegro moderato 





























vzmule 


Tema primă este preluată de orchestră, fiind intonată de 
sullătorii de lemn și de instrumentele cu coarde. Apoi, harpa 
pregătește, printr-un şir de arpegii, intrarea celei de a doua me- 
lodii principale, care răsună la clarinet: 


Meno mosso 
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7 espress 


Instrumentul solist preia melodia clarinetului pe care o pre- 
zintă cu un acompaniament legănat, mlădios. 

Dezvoltarea materialului tematic foloseşte fie fragmente 
ale ideilor principale, fie elemente melodice cu caracter episodic, 
constituind punți de legătură între teme, şi se încheie cu reexpu- 
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nerea celor două melodii principale. Cadenţa instrumentului so- 
list începe în arpegii, apoi reauzim tema a doua îmbinată cu un 
fragment al temei prime. Acest moliv ne conduce spre melodia 
principală care-şi regăseşte caracterul cantabil şi generos de 
baladă. 

În reexpoziţie, la început oboiul şi apoi harpa reiau tema 
a doua şi mişcarea se încheie cu tema I (primul ei motiv), cîn- 
tată în crescendo de întreaga orchestră. 

Partea II, Andante, este scrisă în forma unei teme cu va- 
riațiuni. 

Tema. pătrunsă de un sentiment romantic de visare, se des- 
făşoară într-o mișcare potolită (Andante) în ritmul de $ al 


unei siciliene. 


Andante (tema con rartzzon: ș 

















Ea este expusă de instrumentul solist după o introducere 
a corzilor grave. Tema este prelucrată într-un şir de șase va- 
riațiuni, al căror conţinut emoţional se schimbă de fiecare dată 
datorită transformărilor ritmice, tonale și armonice. Cu excepţia 
celei de a doua variaţiuni, la care instrumentul solist nu ia parte, 
celelalte cinci variaţiuni sînt clădite pe principiul concertant al 
participării egale a instrumentului solist şi a orchestrei De re- 
marcat. în sirul variaţiunilor, variaţiunea a 5-a, unde tema apare 
cîntată în pizzicato de instrumentele cu coarde precum şi de 
suflători, cu o înfăţişare ritmică vioaie, și variațiunea a 0-a, 
deosebit de lirică, visătoare (con espressione), în care caracte- 
rul liric al melodiei atinge un maximum de elocvenţă. 

Partea II se încheie într-o mișcare potolită, Andante. Me- 
lodia prezentată pînă acum în 6 aspecte diferite este intonată 
de corni, apoi de flaut şi de clarinet, în timp ce solistul își lu- 
necă degetele pe corzile instrumentului (glissando). În încheiere 
(coda) mai persistă ecouri ale frumoasei melodii pe care este 
clădită întreaga mișcare. 

Partea III, Allegro giocoso, este în întregime pătrunsă de 
optimismul robust al jocurilor şi cîntecelor populare ruse. Chiar 
de la început, după o scurtă pregătire a orchestrei, harpa intră 
cu o primă melodie, bazată pe un ritm jucăuş, specific dansu- 
rilor populare ruse. 
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Suflătorii de lemn reiau această melodic, cîntind-o cu acom- 
paniamentul coardelor. Se încinge un dialog între harpă şi orches- 
trå, clădit pe elementele acestei melodii de joc. Harpa reia îm- 
preună cu instrumentele cu coarde motivul jucăuş pină cind, ca 
o completare a acestei melodii, flautul introduce un al doilea 
motiv. 


Flautul şi clarinetul îşi împart rolurile în intonarea acestui 
nou motiy de completare, în timp ce harpa acompaniază în 
arpegii. 





Revenirea primei melodii la orchestră aduce parcă ecoul 
unei veselii populare. Curînd apare şi un al treilea motiv. înru- 
dit cu cel dintii, intonat de instrumentul solist. Desfăşurarea 
acestei ultime mişcări se bazează pe o formă care ține în egală 
măsură de rondo şi de sonată, melodia din ex. nr. 4 îndeplinind 
rolul unui refren. În încheierea mişcării, acest motiv apare în 
valori lărgite, la harpă, îmbrăcînd de astă dată un patos epic. 


CONCERTUL PENTRU CORN ȘI ORCHESTRĂ 
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 91 


Atras de frumuseţea şi expresivitatea cantilenei cornului, 
Reinhold Glier a îmbogăţit repertoriul acestui instrument poetic, 
atit de apreciat de maeştrii clasici, cu un concert, în care înal- 
tele sale însușiri creatoare se manifestă din plin. 

Concertul pentru corn şi orchestră de Glier este alcătuit din 
trei părți. 


Partea I, Allegro, începe cu o scurtă introducere orchestrală, 


în care este expusă tema principală : 










E cip ema 
E Sea IE E; 





Această melodie avintată este apoi preluată şi dezvoltată 
de instrumentul solist, care ne prezintă în curînd şi tema a doua 
a primei părți, cantabilă, melodioasă : 


tranquillu 





























În cursul dezvoltării, cornul reia unele fragmente melodice, 
împletindu-le cu pasaje de virtuozitate într-o mişcare din ce în 
ce mai animată, ce culminează într-o cadență. Orchestra readuce 
apoi tema principală, iar cornul răspunde cu melodia caldă a 
celei de a doua teme, ce apare aici ca o romanță. Această reex- 
poziție a materialului tematic este urmată de o scurtă codă, prin 
care orchestra încheie mişcarea în accente energice. 

Partea II — Andante. Oboiul, susţinut de clarinet și fagot, 
intonează o melodie lentă, visătoare, care determină atmosfera 
întregii mişcări. Din această melodie se dezvoltă tema prin- 
cipală, expusă de corn 


Andante ia 


























evocatoare de imagini poetice, izvorite parcă din contemplarea 
îngîndurată a naturii. Acest tablou idilic se schimbă brusc prin 
intervenţia unui episod mai vioi, în care apare o temă nouă, 
agitată. 

Sonoritatea orchestrei creşte pe nesimţite, provocind un mo- 
ment de încordare, după care muzica se potoleşte treptat, reve- 
nind la atmosfera liniştită de la început. 

Finalul, Moderato, începe cu chemările voioase ale cornului, 
cărora le răspunde orchestra cu acorduri puternice. Apoi fagotul 
expune o temă sprintenă de joc popular 
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Allegro vivace 







anda! 




















Fagoli 


al carei ritm vioi cuprinde întreaga orchestră (Allegro vivace). 
În înlăntuirea plină de însuflețire a acestor scene de petrecere 
populară apare şi o melodie mai largă, tot de esență populară. 
Ea se împleteşte cu tema precedentă, pierzîndu-se apoi în mișca- 
rea veselă şi plină de vervă care-şi continuă cursul pînă la sfir- 
sit, dînd concertului o încheiere luminoasă. 


"dvard GRIEG 
(1843 — 1907) 


Născut în anul 1943, la Bergen, Edvard Grieg și-a făcut 
studiile la Leipzig, unde, sub îndrumarea unor pedagogi renu- 
miţi ca Moscheles, Richter și Reinecke, şi-a însuşit o temeinică 
cultură şi pregătire muzicală. Întors în patrie, el întemeiază în 
1871 o societate de concerte, pe care o conduce, în colaborare 
cu Johan Svendsen, pînă în 1877, punînd bazele unei vieţi muzi- 
cale înfloritoare în capitala Norvegiei. Începind din 1880 şi pină 
la moartea sa survenită în 1907, Grieg a dus o viaţă retrasă 
în oraşul său natal, devotindu-se aproape exclusiv creaţiei. 

Lucrările în care a excelat Grieg şi care i-au adus populari- 
tatea şi simpatia universală sînt înainte de toate liedurile sale 
precum şi bogata colecţie de miniaturi pentru pian, cunoscută 
sub denumirea de Piese lirice. De o largă apreciere se bucură 
de asemenea suitele simfonice Peer Gynt, Sigurd Jorsalfar, De 
pe vremea lui Holberg, Dansurile norvegiene pentru orchestră, 
uvertura Toamna, Cvartetul de coarde nr. 1., cele trei Sonate 
pentru vioară şi pian și mai ales Concertul pentru pian şi 
orchestră. 

Muzica lui Edvard Grieg își trage seva din folclorul ţării 
sale. Într-un interviu acordat unui ziar puţină vreme înainte de 
moartea sa, compozitorul a declarat: ... „Am cercetat tezaurul 
bogat al cîntecelor populare ale patrici mele şi din această ema- 
nație a sufletului popular norvegian, pină acum trecut cu ve- 
derea. am căutat să creez o artă naţională...“. 

Patriot înflăcărat, Grieg a povestit lumii întregi, prin crea- 
tiile sale, tradiţiile și obiceiurile, basmele și legendele poporului 
său. Melodiile sale, cînd duioase, cînd melancolice, cînd vioaie 
şi pline de elan, oglindesc viaţa poporului norvegian în greaua 
sa luptă cu natura aspră a nordului. 

Prin sinceritatea şi căldura sentimentelor exprimate, prin 
simplitatea lor fermecătoare și limpezimea limbajului muzical, 
compoziţiile lui Grieg s-au răspîndit în lumea întreagă, cucerind 
inimile iubitorilor de muzică de pretutindeni. 
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CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN LA MINOR, OP. 16 


Concertul pentru pian şi orchestră este fără îndoiala una 
din cele mai importante şi caracteristice lucrări ale lui Grieg. 
Scris în anul 1868, cînd compozitorul abia împlinea virsta de 
25 de ani, Concertul şi-a cucerit în foarte scurtă vreme o largă 
popularitate, păstrindu-şi pînă în zilele noastre un loc de cinste 
în repertoriul virtuozilor pianului. 

Dotat cu o remarcabilă inventivitate melodică, dar mai puţin 
înzestrat în ceea ce priveşte arta dezvoltării tematice, Grieg pre- 
feră formele restrînse în cadrul cărora, însă, face o adevărată 
risipă de idei muzicale, prezentate într-o înveşmîntare armonică 
și orchestrală plină de fantezie şi de o mare originalitate. 

Partea 1, Allegro molto moderato, începe cu o scurtă intro- 
ducere, un fel de cadență a pianului, construită dintr-o succe- 
siune de terţe, specifice muzicii populare norvegiene, care va 
apare, sub diferite aspecte ritmice, de-a lungul întregii lucrări. 

Cadenţa se încheie cu două acorduri energice sugerînd parcă 
o întrebare, după care orchestra expune de îndată tema princi- 
pală a primei părți. Aceasta este o melodie plină de avint ro- 
mantic alcătuită din două perioade distincte de cîte patru măsuri : 
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Reluată apoi de către instrumentul solist, tema este intre- 






































gită cu un nou element melodic plin de vioiciune, menit a face 
legătura cu tema a doua, care, prin caracterul ei expresiv, duios, 
seamănă cu un cîntec popular: 
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tranquillo e cantabile 






































PP sosten 


Dezvoltarea este foarte sumară şi se întemeiază exclusiv 
pe tema principală, prezentată alternativ la diferite instrumente 
din grupul suflătorilor şi la pianul solist. Urmează apoi reexpo- 
ziţia, în care vom recunoaşte întregul material tematic din prima 
secţiune, reprodus aproape fără nici o modificare. Cadenţa amplă 
a pianului constituie punctul culminant al mişcării şi pregăteşte 
o scurtă coda ce încheie partea întii cu multă vervă, folosind 
motivul de terţe din cadenţa introductivă. 

Partea II, Adagio, evocă dimineţile de vară senine şi calme 
ale fiordurilor norvegiene; este un imn închinat de către com- 
pozitor frumuseţilor patriei sale. Melodia delicată care exprimă 
admirația faţă de peisajul natal 









































capătă în cursul dezvoltării accente solemne şi patetice. Apoi 
revine atmosfera de la început şi mișcarea se stinge treptat în- 
tr-un pianissimo visător. 

Finalul, Allegro moderato molto e marcato, începe cu un 
dans țărănesc norvegian, plin de energie și de o deosebită forță 
sugestivă, în care se oglindește dragostea de viață a oamenilor 
din patria lui Grieg : 
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IÎntregind imaginea multicoloră a unei petreceri populare, 
compozitorul aduce în desfăşurarea muzicii încă două motive 
puternic ritmate, care, împreună cu tema principală, formează un 
ciclu de dansuri de o mare frumuseţe şi strălucire. 

La mijlocul lucrării, flautul intonează o melodie visătoare, 
străbătută de o uşoară melancolie: 
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Ea va fi apoi larg dezvoltată de către instrumentul solist. 
La capătul acestui intermezzo liric se repetă scena petrecerii 
populare ce se va termina, de astă dată, printr-o frenetică miş- 
care de dans (tema dansului țărănesc transpusă în ritmul } — 
quasi presto). 
Apoi tema cîntului melancolic apare transformată într-un 
Adagio solemn, ce încheie concertul în accente impunătoare, evo- 
eînd parcă peisajele pline de măreție sălbatică ale Norvegiei. 
scăldate în lumina fosforescentă a aurorei boreale. | 


Aram Ilici HACIATURIAN 
(1903) 


Aram Ilici Haciaturian face parte din acea generaţie de 
compozitori sovietici care şi-au format personalitatea la şcoala 
nouă a tinărului stat născut în urma Marii Revoluții Socialiste 
din Octombrie. El s-a distins în timpul anilor de studii la Scoala 
Cnesin si la Conservatorul Ceaikovski din Moscova cu o serie 
de compoziţii valoroase, apreciate de profesorii săi M. Gnesin, 
N. I. Miaskovski, S. Vasilenko şi Ippolitov-Ivanov, Începînd prin 
a scrie lucrări de muzică de cameră, el s-a afirmat ca un simfo- 
nist strălucit în anul 1939, cînd a terminat prima sa simfonie. 
Muzica lui Haciaturian a crescut şi s-a dezvoltat pe solul stră- 
vechii culturi populare armene şi orientale, îmbogățită de tra- 
diţiile clasicismului rus şi de noua concepție față de viaţă şi 
societate, proprie artiştilor sovietici. Creaţia sa se leagă în min- 
tea iubitorilor «le muzică de strălucirea imaginilor muzicale. de 
bogăţia şi pitorescul melodiilor şi ritmurilor de joc, de plină- 
tatea armoniilor și plasticitatea coloritului orchestral. Prospe- 
țimea invenţiei melodice se îmbină la Haciaturian cu o deslă- 
surare liberă, plină de fantezie, ce aminteşte de improvizaţiile 
„aşugilor“, cîntăreţii populari ai Armeniei Sovietice, — după 
cwn, felul în care tratează materialul tematic vădeşte influența 
binefăcătoare a marilor clasici ruşi. Prin caracterul muzicii sale. 
prin toate însuşirile amintite, Iaciaturian poate fi socotit un 
vrednic urmaş, în era sovietică, al lui Borodin și Rimski-Korsa- 
kov, membrii străluciți ai vestitului „grup al celor 5”. de care-l 
leagă multe trăsături comune. Exponent activ al frontului artistic 
și ideologic sovietic, Haciaturian a dat la iveală în timpul Ma- 
relui Război pentru Apărarea Patriei o serie de cintece patriotice 
cîntate cu drag de ostașii sovietici, în luptele lor împotriva fas- 
cismului cotropitor. 

Din creaţia sa, care cuprinde muzică simfonică şi de va- 
meră, cităm în primul rînd Simfonia I, baletele Gayaneh şi 
Spartacus şi concertele pentru vioară, pentru violoncel şi pen- 
tru pian. 

Pentru meritele sale excepţionale, Haciaturian a fost distins 
cu diferite ordine și cu titlul de Artist al poporului din U.R.S.S. 
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Cele mai caracteristice trăsături ale stilului său simfonie se 
oglindesc în lucrările sale în formă concertantă. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ a fost 
compus în 1940 şi dedicat ilustrului violonist de reputaţie mon- 
dială, David Oistrah, primul interpret al lui. Construit după 
modelul clasic al formei, el se distinge prin legătura indisolu- 
bilă cu folclorul armean şi oriental, din care îşi trage seva în- 
treaga creaţie a compozitorului. Atit în melodiile largi ṣi undui- 
toare, cu caracter visător, şi în temele însufleţite de ritmuri de 
joc. cât și în prelucrările de virtuozitate presărate de-a lungul 
concertului, autorul s-a arătat a fi un admirabil cunoscător al 
instrumentului. Imaginile pe care le sugerează concertul sînt 
pline de lumină, de căldură, de puterea de a evoca privelişti în- 
sorite şi oameni însufleţiţi de bucuria vieții, a muncii creatoare. 
Concertul este alcătuit din 3 părţi: 

Partea I, Allegro con fermezza, în $, se deschide cu o 
scurtă şi energică introducere, ce imprimă de la început muzicii 
un nestăvilit suflu dinamic. 

















Vioara introduce apoi tema I, de o intensă energie, suge- 
rind un dans bărbătesc plin de temperament: 


Allegro con fermezza 




















Nu după mult timp este adusă şi tema II, care contrastează cu 
tema I, prin linia ei unduitoare, prin cantabilitatea ei de esenţă 
vocală şi intonaţii duioase şi calde de cintec de leagăn: 


Poco neno nosso 






































Dezvoltarea, în care predomină ritmica vie a temei I, prile- 
juieşte o amplă prelucrare a acesteia şi duce la o cadență a 
viorii soliste. Cadenţa, organic integrată în prima parte. reia 


materialul tematic în forme de o înaltă virtuozitate și expresi- 


vitate. Partea I se încheie cu o scurtă și energică reexpoziţie a 
ideilor de bază. 

Partea II, Andante sostenuto, în 3, este pătrunsă de o 
atmosferă visătoare şi de un farmec poetic intens, sugerind 
parcă un moment de răgaz meditativ în mijlocul naturii. La în- 
ceput se aude, în expunerea orchestrei, un scurt motiv melodic, 
în care apare e figură caracteristică, din care se va naşte în 
chip firesc tema II a părţii lente. Tema II este o cantilenă de- 
pănată lent de vioara solistă, care zugrăvește parcă peisajul 
poetic al orientului : 


Andante sostenuto 
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mf cantabile espress. 


Pe alocuri, răzbat accente pasionate care ajung la o culminație 
emoţională în episodul central al mișcării. Treptat însă liniştea 
meditativă se aşterne din nou, prin revenirea temei visătoare 
de la început. 

Partea IlI, Allegro vivace, în măsură ternară, este conce- 
pută în formă de rondo. După o viguroasă expunere orchestrală 
vioara solistă introduce tema principală, zglobie şi plină de viață. 


Allegro vivace . 





Este tema-refren care se întregeşte cu o a doua secțiune. Ea 
revine de mai multe ori, alternîndu-se cu alte două teme (cu- 
plete), una scurtă, ritmată ca un joc, cealaltă, mai largă, canta- 
bilă, expusă cu pasiune de vioară. 

În desfăşurarea finalului răsună la un moment dat, pe fon- 
dul rtimic propriu mişcării, melodia largă a primei părți a con- 
certului. Tema aceasta este uşor modificată în cursul unei ample 
dezvoltări. Reluarea ei într-un cadru nou îi dă un contur deose- 
bit de atrăgător prin confruntarea simultană a principiului can- 
tabil cu cel ritmic. În același timp readucerea temei II din 
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partea | conferă întregului concert un caracter unitar plin de fer- 
mitate. lureşul de veselie ce se desprinde din desfăşurarea dina- 
mică a finalului conduce la o încheiere strălucitoare. 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRA a 
fost dedicat de autor violoncelistului Sviatoslav knuşeviţki care 
l-a cîntat în primă audiție la 15 noiembrie 1946 cu orchestra de 
stat a U.RS.S. dirijată de Alexandr Gauk. 

Stilul melodie şi tratarea simfonică apropie concertul de 
cele mai bune lucrări ale compozitorului, de Simfonia II cu 
clopote, de concertele pentru pian şi pentru vioară. 

Concertul pentru violoncel şi orchestră este conceput în 
cele 3 mişcări tradiţionale, dar între partea II şi partea IH 
nu se face pauză. Datorită legăturii organice dintre melodiile 
și ritmurile celor 3 părţi ale concertului, avem impresia că 
aceleaşi elemente tematice ne sînt înlățișate într-o mare diver- 
sitate de aspecte. Temele cantabile ca şi motivele ritmice, cu 
caracter dansant, sînt dezvoltate de autor în stilul în care cîn- 
tăreţii populari armeni, așugii, își improvizează cîntecele. Pro- 
cedeul mai des întilnit în dezvoltare este acela al variaţiei libere, 
de caracter improvizat. 

Partea 1, Allegro moderato, debutează cu o introducere or- 
chestrală viguroasă, în care acordurile suflătorilor, harpei şi 
coardelor, pregătesc apariţia unui motiv ritmico-melodie eloco- 
titor şi neliniștit, care creşte sonor în partida viorilor prime. 
Acest motiv dansant va juca un rol important de-a lungul con- 
certului, împletindu-se cu temele cantabile. EL zugrăvește, prin 
vioiciunea lui, lumea luminoasă a dansului şi tinereţii, prezen- 
tind un puternic contrast cu imaginile lirice ce se ivese în 
tematica violoncelului solist. 

Violoncelul îşi face intrarea în acțiunea muzicală cu tema |, 
cantabilă, nostalgică : 


Allegro moderato 
= mf 





Dar numai după patru măsuri el reia motivul ritmic, energic 
ŞI agitat, expus în introducerea orchestrei. 

Urmează o punte către tema I. Aici revine în orchestră 
motivul introducerii. Apoi violoncelul solist intonează o nouă 
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melodie lirică. de largă respirație, bogat înflorită, organic le- 
gată de stilul melodic rafinat al străvechii muzici orientale : 























Ambele teme principale ale primei părţi. înrudite între ele 
prin cantabilitatea lirică, apar în partida violoncelului solist. 
Autorul ştie însă să creeze contraste puternice. opunîndu-le mo- 
tive ritmice, agitate, dansante. Prelucrarea ideilor principale pri- 
lejuieşte episoade de amploare simfonică în timp ce violon- 
celului solist îi revin pasaje de virtuozitate şi replici de efect. 
Cadenţa violoncelului, bazată pe materialul tematic amintit, con- 
duce spre reexpoziţie, unde, din nou, violoncelul îşi reia locul 
de protagonist. O concluzie (coda)  impetuoasă, în mişcare 
Allegro vivace, pune capăt părţii I 

Partea II, Andante sostenuto, zugrăvește parcă un peisaj 
nocturn. Muzicologul sovietic Gh. Hubov caracterizează astfel 
această parte: „Muzica este pătrunsă de senzația deosebită a 
plenitudinii vieţii, care cuprinde sufletul omului după o muncă 
rodnică. Omul contemplă atunci liniștit natura. Undeva, în de- 
pârtare se pierd ultimele ecouri ale zilei ce se stinge, se aud 





șoaptele şi zvonurile tainice ale naturii care adoarme şi apoi 
linistea solemnă şi măreaţă a nopţii devine atotstăpinitoare” 
Atmosfera descriptivă se conturează chiar în introducerea or- 
chestrala. Pe acordurile harpei se înalță firul străveziu al mce- 
lopeci flautului solist. Treptat orchestra se animă, un motiv 
ritmic răsună la coardele grave şi din nou melopeea revine, de 
astă dată intonată de două flaute, cărora le răspund în ecou 
fagotul și coardele grave. Muzica se estompează pînă la pia- 
nissimo şi deodată răsună, ca o cugetare poetic exprimată, me- 
lodia largă a violoncelului solist: 


iaute sostenuto 




















mollo cantabile 
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Conturul temei principale a Andantelui (din ex. 3) subli- 
niază legătura organică între temele întregului concert. Astfel, 
motivul cromatic, cuprins în trioletul primei măsuri, a răsunat 
ŞI în tema introductivă a orchestrei din prima parte. Tema 
Andantelui se extinde la diferite instrumente crescînd în am- 
ploare şi îmbogăţindu-și coloritul. 

Partea II], Allegro a battuto, risipeşte într-o clipă atmos- 
fera visătoare, contemplativă a Andantelui. Ea începe cu tema I, 
energică şi entuziastă, ritmată ca un joc voinicese: 


A Ab SAP A 
Allegro a totulo 
































Avîntul ei înfocat ne aminteşte Dansul săbiilor din baletul 
Gayaneh, sau scherzo-ul dansant al Simfoniei II. În această 
temă reîntilnim formula ritmică simplă și dinamică, care a stră- 
bătut partea I, îmbinîndu-se cu temele cantabile ale acesteia. 
În general, partea III a concertului este plămădită din into- 
națiile caracteristice ale părților precedente. Finalul reprezintă 
astfel o sinteză şi nu o repetare a părților anterioare, ceea ce 
inseamnă că materialul tematic se îmbogățeşte cu noi calități 
expresive. O potolire a iureşului de imagini dansante aduce 
tema II, solemnă, cantabilă, proprie finalului. 


Moderato con moto 














Partea III îmbină forma de sonată cu aceea de rondo. 
În ultima secțiune a finalului, după revenirea exuberantei teme 
dansante din ex nr. 4, reauzim tema principală a părții I a 
concertului care încheie în accente triumfale lucrarea. 


Georg Friedrich HÄNDEL 
(1685 — 1759) 


Marele contemporan al lui Johann Sebastian Bach s-a născut 
în localitatea Halle, în 1685 şi a murit la Londra în 1759. 
German de obirşie, după o serie de peregrinări, mai ales prin 
Italia, Händel s-a naturalizat în Anglia, cucerindu-și un loc de 
frunte în istoria muzicii acestei țări. 

Începînd să scrie „anteme“, psalmi vocali-simfonici, Händel 
aprofundează tradiţiile polifoniei engleze, sustrăgîndu-se treptat 
de sub înriurirea stilului italian de operă. 

În ultimele două decenii ale vieţii, Händel cultivă mai ales 
genul oratoriului (Saul, Messia, luda Macabeul etc.), în ciuda 
nobilimii frivole care prefera opera de tip italian. În aceste 
lucrări, elementul eroic capătă uneori un suflu plin de vigoare, 
oglindind de fapt conştiinţa forței burgheziei, clasă în ascen- 
siune pe atunci, mai cu seamă în Anglia, țară mult mai înaintată 
din punct de vedere economic şi politie decit Germania ace- 
leiaşi epoci. 

Deși lista creaţiei sale instrumentale este mare, compozi- 
torul nu a pus niciodată pe primul plan al atenţiei muzica instru- 
mentali, fie ea pentru orchestră ori de cameră. Autor de sonate, 
suite, concerte cu solist, concerti grossi și altele, Händel a 
adus un important aport la concretizarea acestor genuri în pe- 
rioada cînd transformarea lor calitativă ducea spre epoca clasi- 
cismului vienez. 

Datorită îndrumătorului său Zachau, organistul bisericii 
Liebfrauen din Halle, Händel a deprins de timpuriu tehnica 
cîntatului la orgă, cel mai complex dintre instrumentele mu- 
zicale. 

Prima culegere de lucrări hindeliene pentru orgă, alcătuită 
din 6 piese numerotate op. 4, a fost tipărită în 1738. Au 
urmat alte trei serii de publicaţii similare, în 1740, 1760, 1797 
(cele două din urmă, după moartea compozitorului). 

Dacă prima din seria acestor culegeri nu demonstra o in- 


dividualizare a scriiturii — lucrările fiind, după cum indica 
titlul generic, „pentru orgă sau clavecin“ — celelalte ne pot da 


o imagine mai veridică despre măiestria organistică a lui 
Händel. 


S] 
1] 











Compozitorul era un improvizator de faimă. De alfel con- 
certele pentru orgă au uncori la bază, se pare. strălucitoarele 
improvizații pe care Händel le executa în pauzele dintre părţile 
oratoriilor sale. De aici caracterul lor îndrăzneţ și liber, plin 
de fantezie şi patetism gradilocvent, care alternează cu de- 
licate ornamentaţii, cu pagini de un sugestiv colorit, debarasat 
de rigiditatea eclesiatică. 

Insuşirea predominantă a concertelor pentru orgă ale lui 
Händel «este, aşadar, laicismul. Factura virtuoză. bravura in- 
strumentală se ofereau publicului ca un divertisment menit să 
destindă printr-o atmosferă luminoasă. în care se reflectă în- 
crederea în cele mai pozitive aspecte ale vieţii. 


CONCERTUL PENTRU ORGĂ ȘI ORCHESTRĂ, OP. 4, Nr. 4 





face parte dintr-o serie de lucrări similare compuse între 


135—17: 


El este alcătuit după schema clasică a alternării de tempo 





repede-rar-repede. Orchestra  acompaniatoare e redusă: donă 
oboaie, cele două grupe ale viorilor, partida violei şi în sfîrşit 
cea a bașilor (violoncel, contrabas şi fagot). În partitură în- 
tilnim și obișnuita partidă a cembalului. 

Partea I, un Allegro însuileţit, se bazează pe o idee me- 
lodică expusă în forte la început, de către solist și orchestră 
impreună : 


Allegro 


























În locul aducerii unei noi teme, prin melodia inițială se 
schiţează o expunere pe alt plan al tonalității (dominantă), mo- 
ment care face trecerea către o parte de dezvoltare, axată în- 
deosebi pe motivul din prima măsură a exemplului de mai sus. 

Incheierea acestui Allegro se face prin readucerea în forte 
a ideii melodice din ex. nr, 1l. 
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Partea II este un Andante, plin de reculegere. Tema, expusă 
la început de orga solistă, e preluată de orchestră 





























şi apare în diverse înfățișări. 

În cadrul părţii centrale a concertului este o mişcare Adagio, 
destinată numai instrumentului solist (ad libitum). Orchestra 
intervenind numai spre sfîrşit pentru a pregăti apariţia finalului. 

Partea III, Allegro, de un accentuat polifonism, se des- 
chide cu această melodie, tratată în stil imitativ : 





























Începînd din măsura a cincea a citatului muzical de mai 
sus se poale observa reluarea ideii melodice din primele patru 
măsuri. care formează temeiul desfăşurării acestui final. 

Concertul în fa major pentru orgă și orchestră, op. 4, nr. 4. 
de Händel este denumit de unii Concertul sturzului; de ase- 
menca, datorită sugerării onomatopeice a cântecului păsărelelor 
de către instrumentul solist și datorită tratării lui dialogate 
eu orchestra. alţii i-au spus Cucul și privighetoarea. 
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CONCERTUL PENTRU ORGĂ ȘI ORCHESTRĂ 
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 7, NR.I 


Alături de orga concertantă, lucrarea grupează următoa- 
rele instrumente: două oboaie, două partide de violine, una de 
viole, una de başi (violoncel, contrabas, fagot) şi cembalo. 

Partea solistică e scrisă doar pe două portative. Se pre- 
supune că pe timpul lui Händel nu fuseseră introduse în Anglia, 
țara sa adoptivă, instrumentele cu pedalier. Dar în peregrină- 
rile sale pe continent, marele compozitor cunoscuse orgile per- 
fecționate din oraşele germane şi italiene. Dovadă că s-a gîndit 
la ele, atunci cînd scria, este faptul că în manuscrisele sale 
apar indicații ca acestea: „Pedale“ sau „Organo à Clav. e 
Pedale“. 

Concertul în si bemol major cuprinde trei părți. 

Partea I se deschide cu un motiv punctat înfățișat de 
orgă şi reluat de îndată — în imitații — de orchestră: 


Andante 











O nouă idee melodică va apare apoi în orchestră şi se va 
repeta necontenit : 








RR 
= = a ===> DS a 
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în timp ce solistul o împodobeşte cu ornamente în care predo- 
mină valori mici de șaisprezecimi. 

După o episodică rărire a tempo-ului (piano e adagio) re- 
vine mişcarea iniţială Andante. 

Se ivește acum, la orgă, o nouă temă în acordurile ample 
ale miîinii stîngi, pe urmă, tot la orgă, un motiv oarecum pastoral 
care vor servi drept fundal pentru variaţiuni, atit la instrumen- 
tul solist cit şi în orchestră. 

La execuţia mişcării următoare, Largo e piano. oboaiele şi 
fagotul nu participă. Într-o atmosferă de reculegere, partea de 
bas măsoară parcă curgerea solemnă a muzicii asemeni unui 
cortegiu tăcut. 
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coarde 



































legato i 


Ultima mişcare, Allegro, e ca un dans vioi, de obirşie 
populară franceză — bourrée. El este expus de orchestră şi 
preluat de orgă: 




















Allegro y 3 
An x se g 
brd PE AIRES Pn y nae men a 
A = = E = 
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Apariţia în concert a unui dans popular, bine definit, re- 
prezintă o dovadă a  întrepătrunderii genurilor suită-concert, 
frecventă la Händel. 








Joseph HAYDN 
(1732 — 1809) 


Josef Haydn s-a născut în 1732. în satul Rohrau. într-o 
familie de ţărani. În copilărie, a învățat muzica de la un învă- 
(ător din satul natal, iar la vîrsta de 8 ani, a fost angajat în 
corul de copii al Catedralei Sfintul Ștefan din Viena. unde 
a învățat totodată să cînte la diferite instrumente. În acelaşi 
timp Haydn s-a dedicat cu pasiune compoziţiei, completindu-și 
cunoștințele printr-o muncă asiduă. Datorită faimei cîștigate cu 
primele sale lucrări de muzică de cameră, a fost angajat în 
1750 de către un aristocrat ceh, în calitate de capelmaestru, iar 
doi ani mai târziu, a trecut în serviciul familiei Eszterházy. 
Timp de aproape 30 de ani, compozitorul a dus o viaţă retrasă 
pe moşia stăpînilor săi. Datorită faptului că Haydn a avut to- 
tusi existența asigurată şi o orchestră exclusiv la dispoziţia sa. 
el a avut posibilitatea să experimenteze diferitele genuri mu- 
zicale, ceea ce a contribuit în mare măsură la dezvoltarea talen- 
tului său componistic, În această perioadă, Haydn a scris un 
număr foarte însemnat de simfonii, cvartete, concerte pentru 
diverse instrumente, trio-uri, sonate, opere şi alte lucrări. În 
anul 1790, o dată cu dizolvarea orchestrei particulare a familiei 
Eszterházy, el s-a mutat definitiv la Viena. Aici, nemaifiind 
îngrădit de cadrele înguste ale capelei și de gusturile foștilor 
săi patroni, creaţia lui ia un avint nou. În această vreme (între 
1791—1795), Haydn a fost de două ori invitat în Anglia. Cu 
acest prilej a scris un număr mare de lucrări de muzică de 
cameră, precum şi vestitele sale Sim/fonii londoneze în număr 
de 12. pentru care Universitatea din Oxford i-a conferit titlul 
de „Doctor Honoris Causa“. În ultimii ani ai vieţii sale, sub 
influența lui Händel, Haydn a compus oratoriile Creaţiunea şi 
Anotimpurile. care se situează printre cele mai valoroase creații 
ale sale. 

Făcînd sinteza artistică între cuceririle stilistice ale maeş- 
trilor scolii din Mannheim (Stamitz, Cannabich, Richter şi alții) 
și tradiţiile şi experiența compozitorilor vienezi şi italieni îna- 
intași, Haydn este, în ordine cronologică, primul dintre cei trei 
mari compozitori (Haydn, Mozart, Beethoven) care formează 
şcoala clasică vieneză. 
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El tinde către o generalizare artistică a imaginilor inspi- 
rate din viață, în forme muzicale ample, bazate pe dezvoltarea 
consecventă, logică şi clară şi în acelasi timp contrastantă, a 
ideilor muzicale. 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MAJOR, OP. 101 


Concertul pentru violoncel şi orchestră în re major este 
cel mai cunascut şi apreciat dintre numeroasele concerte instru- 
mentale ale lui Haydn, constituind în acelaşi timp una din cele 
mai prețioase contribuții la literatura oarecum restrînsă a vio- 
loncelului. 

Spre deosebire de caracterul virtuoz specific lucrărilor si- 
milare ale epocii, în concertul lui Haydn, instrumentul solist nu 
merge pe linia sonorităților ample și a bravurii cerute pentru 
sala de concert, ci se menține într-o sferă mai intimă, mai po- 
trivită pentru muzica de cameră. Pînă și factura temelor prin- 
cipale ale concertului trădează preocuparea compozitorului de a 
alege acest cadru pentru a valorifica în cele mai bune condiții 
potențialul expresiv al violoncelului, determinat de timbrul său 
catifelat şi mîngiietor, care se pretează mai curînd cantilenei 
decît pasajelor rapide şi strălucitoare. 

Concertul este alcătuit din trei părți — una vioaie, una 
lentă, meditativă, și un final energic — devenite tradiționale 
în domeniul concertului instrumental încă de la începutul vea- 
culu) XVIII. 

Partea I, Allegro moderato, construită în forma sonatei cla- 
sice, începe cu o introducere orchestrală în care sînt expuse 
cele două melodii ce constituie materialul tematic de bază al 
mişcării. 

Senină ca o frumoasă zi de primăvară, tema principală 
apare la viori: 


Allegro moderato - 
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De un caracter foarte asemănător, tema a doua: 





este intonată în curind de cele două oboaie, susținute de grupul 
coardelor. 

Din aceste două melodii, reluate şi amplu dezvoltate de 
violoncelul solo, se ivesc apoi, ca nişte ecouri, o serie de mici 
motive secundare care, prin cromatismul lor pronunțat, aruncă 
o uşoară umbră de melancolie asupra peisajului însorit sugerat 
de această muzică încîntătoare. Către sfîrşitul primei părți, so- 
listul execută o cadență de mare virtuozitate, imprimind înche- 
ierii un caracter sărbătoresc. 

Partea Il. Adagio, scrisă în formă de lied, se bizuie pe o 
frază melodioasă de o expresie visătoare : 


Adagio 


Ee a AFA 


f 
E 
snee ma Spre SST 
Solo Fioloncel dolee ma espresio 














O a doua idee, puțin mai mişcată, formează partea „mediană a 
acestei poetice pagini, care se va slirşi prin revenirea primei 
melodii. 

Finalul. în formă de rondo, aduce prin melodie și ritm 
ecouri ale dansurilor populare austriece. Melodia principală (re 
frenul) este expusă cu o vervă strălucitoare de violoncelul solo : 


RONDO. 





























Alternînd cu refrenul, apar o serie de teme secundare (cu- 


pletele). 
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În desfăşurarea plină de voioşie a rondo-ului intervine un 
moment în care tema refrenului este transpusă în tonalitate mi- 
noră (re minor), ceea ce creează o atmosferă de îngindurare şi 
tristeţe. Dar cîteva clipe mai tirziu un nou cuplet în tonalitatea 
fa major, restabileşte dispoziţia optimistă şi atmosfera de exu- 
berantă dragoste de viaţă. După acest intermezzo, concertul se 
încheie în ritmul vioi al temei refrenului, reluat mai întii de 
instrumentul solist şi apoi pentru ultima oară de orchestră. 


CONCERTUL PENTRU OBOI ȘI ORCHESTRĂ ÎN DO MAJOR 
Concertul este alcătuit din 3 părți: 
Partea I, Allegro spiritoso, începe cu expunerea tematică 
a orchestrei care introduce direct tema principală, 


Allegro spiritoso 

















cuceritoare prin optimismul ei, prin accentele ei de mîndrie şi 
umor. Discursul muzical, nuanțat, cu treceri de la forte la 
piano şi pianissimo, conduce spre o nouă idee, de o expresie 
mai lirică, mai liniştită, purtînd indicația dolce. 

Nu este însă tema secundară, care va apare mai tîrziu. 
Expunerea tematică a orchestrei se încheie cu o riturnelă ritmică, 
intonată în staccato. Rezumînd parcă dispoziția luminoasă, grația 
şi veselia primei părți, riturnela va reveni în diferite episoade 
îmbrăcînd variate înfățișări. 

Pe un acompaniament ritmic, în optimi egale, instrumentul 
solist se angajează în acțiunea muzicală cu o cadență bazată 
pe un arpegiu. i 

Reauzim apoi la oboi tema principală și în cotinuarea ei 
motive ritmice și melodice din expunerea orchestrală şi în sfîrşit 
adevărata temă secundară : 
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Dezvoltarea trece iniţiativa discursului muzical la orchestră. 
Aceasta reia vesela riturnelă amintită, transformă ritmic unele 
ia şi se încheie cu aceeaşi riturnelă. Oboiul solist reia 
dice cadenţei pe care le inlănțuie şăgalnic, prin game ra- 
pide, de tema II. Un nou episod orchestral introduce elemente 
tematice inedite, aşa cum se întîmplă şi în dezvoltările mo- 
zartiene. 

Începe apoi repriza. Oboiul cîntă din nou cadența sa și reia 
apoi ideile principale pentru a termina cu o nouă cadență de 
virtuozitate. 

În ultimele 6 măsuri ale primei părţi reauzim, în chip de 
concluzie, riturnela  șăgalnică şi graţioasă, menţionată de 
citeva ori. 

TRARA y t = 

Partea II, Andante, în fa major, este de o lină si expre- 
sivă cantabilitate. Oboiul solist cîntă o melodie senină. 


Andante 


























urmată de un comentariu caracteristic intr-o treptată creştere 

m s Ă i i 
sonoră a orchestrei. 

Apoi oboiul solist își reia cintul larg și nuanţat încheindu-l 
cu un tril. Comentariul orchestrei revine cu aceeaşi creştere 
progresivă a  sonorităţii, după care oboiul solist introduce 
tema I, în do minor, pătrunsă de o umbră de tristețe: 


Oboi Solo 
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Revenirea ideii principale încheie cercul de idei al acestei 
mişcări. Comentariul orchestrei. menționat mai sus, încheie 
partea lentă a concertului. 

Partea III, Allegretto, îmbină forma de rendo cu princi- 
piul varițiunii. De la început se aude veselă şi antrenantă 
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tema-refren expusă de oboiul solist pe acompaniamentul ritmic 
al orchestrei. 

















Tema-refren alternează nuanțele piano şi forte şi se îm 
cheie cu un arpegiu sprinten al solistului. 

O primă variație a temei-refren, îndeplinind rolul unui cu- 
plet în cadrul formei de rondo, se aude tot la oboi. 

Prin legănarea ei ritmică sugerează dansul țărănesc aus- 
triac, laendler. 

Variaţiile sînt întrerupte la un moment dat de un episod 
în tonalitate minoră (do minor) unde oboiul solist aduce o 
temă contrastantă. 

După această trecătoare adumbrire a atmosferei, vesclia 
specifică finalului revine o dată cu tonalitatea majoră. 

În încheierea concertului, oboiul solist reaminteşte în 
pianissimo tema-refren ce a constituit punctul de plecare în șirul 
variaţiunilor. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ ÎN RE MAJOR 


Dintre lucrările în stil concertant destul de numeroase ale 
maestrului vienez, foarte puţine s-au menţinut pînă în vremea 
noastră în repertoriul orchestrelor şi soliștilor. 

Din grupul concertelor şi divertismentelor pentru pian şi 
orchestră, cuprinzind 20 de lucrări (la care se adaugă lucrări 
descoperite în ultimii ani), numai trei au pătruns în repertoriul 
curent. Ne referim la concertele pentru pian și orchestră în 
fa major, sol major şi re major, apărute în diferite ediţii co- 
mentate de interpreţi și pedagogi ai instrumentului. 

Cel din urmă. Concertul în re major, scris în 1707, este 
cel mai des întîlnit în programele simfonice. El s-a impus în 
repertoriul universal datorită energiei şi farmecului poetic al 
melodiilor ce străbat cele 3 părţi ale lui. Forma lucrării este 
de o mare claritate. Ea pune în valoare bogăţia de idei şi 
sentimente exprimată de Haydn prin mijlocirea noului instru- 
ment piano-forte, care, apărind în vremea lui, era menit să 
facă tranziţia între arta clavecinului şi aceea a pianului. 
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Pe tot parcurs ? 3 părți 
a a parcureni celor 3 părți ale concertului rolul solis- 
că z te ; e tic e Două cadenţe intercalate în desfăşu 
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e pi ontinuarea acesteia răsună, în aceeaşi tonalitate, o 
emă secundară, de caracter cantabil: ti 























| o riturnelă a orchestrei încheie expoziția strălucitoare 
primei părți. Instrumentul solist intră în acțiunea marcali, hito 
nînd în piano tema I, pe care o împodobeşte cu 1046. Grnarene 
tale dindu-i o expresie de gingăşie. O repetă apoi. în ema 
interealînd pasaje virtuoze, game și arpegii „care conduc s$ 
tema secundară. | Er e a 

„În cursul dezvoltării, vor mai apare şi alte elemente te- 
matice, dar tema l îşi va menţine supremaţia răsunînd cu ur 
elan zvelt şi tineresc, cînd la pian, cînd fragmentai în ak i 
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între pian şi orchestră, alimentat de substanţa melodiei rine 
cipale conduce spre reexpoziție. Cadența pianului solist j ; 
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e Jey II, ii poi o Adagio, străluceşte ca un giuvaer printre 
eo frumoase pagini ale muzicii concertante clasice. For 

este aceea a liedului. pice mă 
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secţiune, A, instrumentele cu coarde intonează 
ascendentă. susţinută de un 


În prima 
melodia principală, luminoasă şi 
ritm al suflătorilor : 


Un poco adagio 


EP E asa 




















Pianul solist o reia într-o sonoritate mai catifelată, la în- 
apoi acompaniat de orchestră. Tema principală 


ceput singur, 
care prima sec- 


apare împodobită cu ornamente gingaşe, după 


țiune se încheie cu un tril. 
o mare bogăţie melodică. Ea 
care pianul cîntä la două 
spre un dialog între solo şi 


Secțiunea mediană, B, este de 
este inițiată de pian. O punte în 
voci un motiv duios face trecerea 
tutti bazat pe o melodie de forță emoţională deosebită. După 
un scurt tutti, tema principală răsună din nou. Mişcarea se 
încheie cu o cadență a instrumentului solist. 

Partea III este un rondo, în mişcare Allegro assai, care 
poartă indicaţia „Al? Ungherese“, pentru a marca unele înru- 
diri melodice şi ritmice ale materialului tematic cu muzica 
populară a lăutarilor unguri, binecunoscută de compozitor. 

Cu o vervă exuberantă, pianul cîntă acompaniat de or- 
chestră tema-reiren, caracteristică prin repetarea în ecou, în re- 
gistre contrastante, a primului ei motiv : 


Rondo ali'Ungharese 
Allegro assai 





























Este o melodie sprintenă, cu accente dansante, pe care orchestra | 
o va cînta în aceeaşi alternare de registre, în ecou. Două teme 
secundare, cuplete, la fel de vioaie şi ritmice, sporesc atmos- 
de veselie sărbătorească. Alternarea unor epi- 


fera exuberantă 
altele în tonalitate majoră, îm- 


soade în tonalitate minoră cu 
bogăţeşte sfera imaginilor muzicale, care 
optimismului şi umorului robust, 


converg la reliefarea 


plastică a specifice lui Haydn. 
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CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ IN DO MAJOR 


Concertul pentru pian şi orchestră în do major face parte 
din numeroasele creaţii ale lui Haydn netipărite în timpul vieţii 
sale şi rămase adesea necunoscute pînă în zilele noastre. Des- 
coperită şi editată abia în 1953 (în editura germană Breitkopi 
şi Hărtel), lucrarea reprezintă un document de un deosebit 
interes istoric, permiţind a se întrevedea calea străbătută de 
marele compozitor înainte de a fi ajuns la maturitate. 

Într-adevăr, concertul prezintă unele trăsături caracteris- 
tice scriiturii lui Haydn; din puret de vedere al meşteșugului 
componistice însă, el denotă o oarecare neindeminare și naivitate, 
fapt care ne îngăduie să presupunem că lucrarea datează din 
prima tinereţe a maestrului. 

Judecînd după structura şi particularităţile stilistice ale 
Concertului în do major, compozitorul pare a nu fi cunoscut 
încă principiile elaborate de protagoniștii şcolii de la Mann- 
heim, fiind încă sub influența unilaterală a maeștrilor preclasici 
italieni din veacul XVII, care au creat primele sonate şi con- 
certe instrumentale în care nu se profila încă antagonismul 
tematic. 

Concertul în do major este alcătuit din trei părți, două 
mişcări vioaie  încadrind una lentă. 

În partea I, Moderato, deslușim două melodii înrudite prin 
expresia lor senină, vioaie, care alternează, cea dintii păștrind 
totuși predominanţa : 


























Cea de a doua este prezentată în stil imitativ de pian şi 
orchestră, 




















revenind mereu sub aceeaşi înfăţişare, în timp ce tema prin- 
cipală (ex. nr. 1) apare tot timpul variată şi ornamentată cu 
pasaje sclipitoare şi triluri, care-i accentuează caracterul lu- 


minos. i 
Partea II, Largo, se bazează pe o melodie largă expusă de 
coarde, 


Largo 







































a cărei expresie îngindurată se înviorează, pe alocurea, prin 
apariția episodică a unei fraze melodice puţin mai mişcate. 

Pianul intervine în desfăşurarea muzicii. reluind melodia 
inițiælă (ex. nr. 3), pe care o prezintă în cîteva variante din 
ce în ce mai bogat ornamentate. O cadență. clădită pe ideca 
principală a părţii lente, pune capăt acestor expresive pagini. 

Partea finală, Allegro molto. amintește, prin melodica ci 
vioaie ca Și prin tratarea strălucită a partidei solistice, de stilul 
compozitorului preclasie italian Domenico Scarlatti. 

Plină de avînt tineresc, ideea principală 


Allegro molto 
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răsună de la începutul mişcării în orchestră. Uşor modificată, 
melodia este apoi reluată de pian, care introduce de îndată şi 
al doilea element tematic, puţin mai liniştit. 

Este interesant de remarcat că finalul concertului constituie 
un fel de schiţă a formei de rondo, prima idee revenind în 
repetate rînduri cu semnificaţia unui refren. 

După indicaţiile partiturii originale, Concertul a fost con- 
ceput pentru orgă sau clavecin şi orchestră. Datorită facturii 
partidei solistice însă, folosirea clavecinului sau a pianului 
modern pare totuși mai indicată. 

Concertul farmecă auditoriul prin conţinutul său luminos și 
tineresc, muzica traducînd robustul optimism al marelui com- 
pozitor clasic din şcoala vieneză. 


CONCERTUL PENTRU FLAUT ȘI ORCHESTRĂ ÎN RE MAJOR 


Concertul pentru flaut și orchestră în re major a fost des- 
coperit la începutul veacului nostru de cercetătorul Adolf Sand- 
berger şi editat la „Simrock-Leipzig“ în redacţia lui O. Kaul şi 
a flautistului Hermann Zanke, care i-a scris şi cadenţele. Lu- 
crarea a fost compusă în 1770. 

Partea I, Allegro moderato, începe cu tradiționala expo- 
zitie tematică a orchestrei. Se aduce tema principală, ritmată 
ca un marş. O riturnelă incisivă încheie primul tutti. 

Instrumentul solist reia aidoma tema I şi printr-un pasaj 
în mişcare vie, presărat cu triluri, ajunge la o nouă melodie, 
grațioasă, delicată. Iniţiativa trece din nou la orchestră care 
readuce tema I cu energia ei ritmică plină de decizie. 

Dezvoltarea este deschisă de instrumentul solist cu tema I. 
Noi fire melodice apar însă în această secţiune dominată de 
tema principală. 

Reexpoziţia se încheie cu tradiționala cadență. O coda scurtă 
încheie prima parte. 

Partea IT, Adagio, începe cu o cantilenă largă a orchestrei. 
Instrumentele cu coarde cîntă în surdină pentru a sublinia gin- 
găşia acestei teme deasupra căreia flautul solist îşi suprapune 
propriile melodii. Tema principală este cantilena orchestrei pe 
care solistul o comentează, o împodobește, o variază cu fantezie 
şi libertate. Partea lentă a concertului are indicată o cadență 
la sfîrşitul căreia, tema principală se stinge treptat. 
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Partea III, Allegro molto, are structura unui rondo. Tema- 
refren expusă de orchestră este de o veselie comunicativă. Primul 
cuplet este cantabil, liric. Al doilea, vioi, ritmat. Revenirea ele- 
mentelor tematice, cînd la orchestră, cînd la solist. într-o spu- 
moasă revărsare melodică, alternarea modului minor cu cel major, 
succedarea unor episoade cantabile cu altele în mişcare vie, pri- 
lejuind solistului efecte virtuoze, menţin atenţia şi plăcerea 
ascultătorului, Rondo-ul final are indicată folosirea unci cadente 
după care concertul se încheie. i 








Dmitri B. KABALEVSKI 
(1904) 


Dimitri Borisovici Kabalevski se numără printre cei mai de 
seamă reprezentanţi ai școlii muzicale sovietice. Compozitor fe- 
cund şi original, pianist de mare talent și teoretician, el des- 
făşoară o bogată și rodnică activitate, atît pe tărimul creaţiei, 
cît și ca profesor și critic muzical. 

Născut în anul 1904 la Petersburg, Kabalevski şi-a făcut 
studiile muzicale în oraşul natal și mai tirziu la Moscova, re- 
levindu-se încă de pe băncile Conservatorului ca un strălucit 
muzician, dotat cu o temeinică cultură. Absolvind Conserva- 
torul în 1920, Kabalevski era deja autorul mai multor lucrări, 
dintre care menţionăm primul Concert pentru pian și orchestră, 
o sonată pentru pian şi un cvartet de coarde. 

Urmînd pilda marilor clasici ai muzicii ruse, tînărul com- 
pozitor a căutat să-și făurească un limbaj muzical limpede, ac- 
cesibil, în care să predomine melodia caldă și expresivă cu 
puternice rădăcini în muzica populară rusă. Paralel cu această 
strădanie, pe deplin realizată, Kabalevski a izbutit să imprime 
creaţiei sale o orientare realistă, căutînd să întruchipeze prin 
mijloacele artei muzicale, imaginile vieţii contemporane, gin- 
durile și sentimentele ce însuflețese pe oamenii sovietici în 
munca şi lupta lor pentru construirea societăţii comuniste. 

Autor a cîtorva opere (Colas Breugnon, Familia lui Taras, 
Nicolae Verșinin) a nenumărate cîntece şi coruri şi a unei vaste 
creaţii de cameră, Kabalevski a compus şi cicluri de piese pentru 
pian și un ciclu de concerte instrumentale, ce întruchipează 
intr-o formă artistică ideile şi sentimentele apropiate tineretului. 
Ciclul de concerte menţionat mai cuprinde un concert pentru 
vioară, unul pentru violoncel şi Concertul nr. 3 pentru pian, 
Deşi concepute, în primul rînd, pentru a contribui la educarea 
muzicală şi dezvoltarea gustului estetic al tinerilor muzicieni, 
cele trei concerte ale lui Kabalevski au intrat, datorită înaltei 
lor calităţi artistice, în repertoriul marilor interpreţi de pre- 
tutindeni. 
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CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Scris în anul 1948, Concertul pentru vioară și orchestră 
este închinat Comsomolului leninist. Într-un articol publicat în 
revista Sovetskaia Muzika, criticul sovietic Î. Rijkin a carac- 
terizat lucrarea cu următoarele cuvinte: „Succesul de mase de 
eare se bucură Concertul se explică prin măiestria şi sinceri- 
tatea cu care autorul a izbutit să exprime gindurile și senti- 
mentele contemporaneităţii sovietice. În muzica acestui concert. 
noi percepem luminoasele trăsături caracteristice tineretului so- 
vietic, profunzimea simţirii lui, avîntul său creator, viaţa sa 
puternică şi sănătoasă“. 

heflectind aprecierea maselor de ascultători, care au primit 
cu entuziasm această lucrare, Guvernul sovietic a decernat com- 
pozitorului Premiul Lenin pentru Concertul de vioară. 


Lucrarea este alcătuită din cele trei părţi tradiţionale, în 
cuprinsul cărora sînt folosite din plin intonaţii şi ritmuri 
populare. 

Partea I, Allegro molto e con brio, se deschide cu o frază 
scurtă ce răsună ca o chemare. Răspunzînd orchestrei, vioara 
solo intonează apoi tema principală, o melodie plină de în- 
suflețire. cu o nuanță de veselie: 


Allegro molto e con brio 














Tema se dezvoltă într-o mişcare trepidantă, îmbrăcînd mereu 
contururi şi desene ritmice noi, ce împrumută muzicii un ca- 
racter extrem de dinamic, pătruns de o pulsaţie în continuă 
crestere. 

Completind expunerea materialului tematic al primei părți, 
instrumentul solist aduce în curînd şi tema a doua, ale cărei 
inflexiuni suave, pline de duioşie, reamintesc intonaţiile speci- 
fice ale cîntecelor populare ucrainene: 
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În ciuda expresiei blinde şi surizătoare a acestei melodii, 
ea se integrează în desfăşurarea impetuoasă a discursului mu- 
zical, determinată de ritmul vioi al temei principale. Dezvoltarea 
prilejuieşte o prelucrare liberă şi foarte variată a celor două 
elemente melodice de bază, prezentate într-un şir de mici epi- 


vade pline de fantezie, ce accentuează caracterul de dans al 
temei principale. 





După o repriză sumară, partea întîi se termină cu o coda 
scurtă şi energică, zugrăvind parcă imaginea tineretului opti- 
mist şi încrezător în forţele sale. 

Partea 1I, Andantino cantabile, produce o adincă impresie 
prin melodia sa caldă şi evocatoare de visuri curate şi lu- 
minoase : 


Andantino cantahle 
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Semnificația acestui Andante devine şi mai limpede în 
partea mediană a mişcării, a cărei temă reprezintă un citat din 
opera Familia lui Taras a aceluiaşi autor. Tema simbolizează 
dragostea tinerească şi plină de idealuri dintre cei doi eroi ai 
operei, Nastia și Pavel. În această pagină compozitorul ne dez- 
văluie o altă latură a vieţii tineretului sovietic, sfera trăirilor 
lirice, a sentimentelor poetice, a năzuințelor curate spre dragoste 
şi fericire. 

Finalul, Vivace giocoso, readuce atmosfera însorită de la 
inceputul concertului. Dar în timp ce partea I sugerează ima- 
ginea activității şi a energiei îndreptate către marile țeluri ale 
tineretului sovietic, această parte zugrăvește momentele de răgaz, 
viața frumoasă, lipsită de griji, a celor tineri. 

Finalul se bazează pe trei elemente melodice, dintre care 
primele două sînt împrumutate din unele cîntece ale lui Kaba- 
levski ce redau preocupările copiilor și adolescenților. Astfel 
prima temă este extrasă din binecunoscutul cîntec Cei patru 
prieteni 
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Vivace giocoso 
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în timp ce a doua aminteşte de intonațiile ultimei părţi a cîn: 
tecului şcolarilor sovietici din opera Familia lui Taras. 

Tema a treia apare în mijlocul finalului, formînd un episod 
aparte şi larg dezvoltat. Expusă mai întii de orchestră şi apoi 
continuată de vioara solo, această temă reprezintă o autentică 
melodie populară ucraineană, ingenios prelucrată de compozitor. 

După dezvoltarea plină de fantezie a temelor mai înainte 
citate, încununate de o cadență plină de strălucire, concertul 
se încheie cu o coda impunătoare ce constituie parcă o ultimă 
sinteză a luminoaselor imagini muzicale evocate în desfășurarea 
lucrării. 








Edouard LALO 
(1823 — 1892) 


Compozitorul francez Edouard Lalo s-a născut la Lille la 
27 ianuarie 1823 şi a murit la Paris la 22 aprilie 1892. A stu- 
diat la început în oraşul natal, iar în 1839, în capitala Franţei 
A fost elevul violoncelistului vienez Baumann (a Lille), un 
muzician apreciat de Beethoven, iar la Paris a studiat compo- 
ziția şi vioara. S-a făcut cunoscut ca violonist în formaţia de 
cameră Armingaud şi Jacquard. 

Integrindu-se în mișcarea de renaştere a muzicii franceze 
instrumentale, simfonice şi de cameră (așa-numitul Le Renou- 
veau), Lalo a creat în genul simfonic şi concertant cîteva dintre 


cele mai valoroase lucrări ale sale. El a scris rînd pe rind Con- 
certul pentru vioară şi orchestră (1872), Simfonia spaniolă 
pentru vioară şi orchestră (1873), Fantezia norvegiană pentru 


rupt si een (1880), Concertul pentru violoncel și orchestră 


(1876) şi Concertul în do minor pentru pian şi orchestră (1889). 
Toate lucrările sale concertante au fost întîmpinate de public cu 
entuziasm. Un succes deosebit a dobindit însă Simfonia spaniolă, 
iz în primă audiție, la Paris, de marele violonist spaniol 

Pablo Sarasate (căruia lucrarea îi este de altfel dedicată). 

Muzica lui Lalo abundă de melodii expresive şi de ritmuri 
vii Și avintate, de cele mai multe ori, de obirşie populară. 
Creaţia sa se distinge prin claritatea armoniei, prin căldura şi 
forța emoţională a conţinutului de idei și sentimente. Edouard 
Lalo si-a cucerit un loc deosebit printre cei mai de seamă com- 
pozitori francezi ai secolului XIX, care au pus bazele unui nou 
stil simfonic și de cameră. 


SIMFONIA SPANIOLĂ PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Simfonia spaniolă este în realiate un concert pentru vioară 
şi orchestră, compus pe teme create de autor în spiritul pito- 
rescului şi poeticului folclor spaniol. Lucrarea este alcătuită din 
9 părți: 

Partea I, Allegro non troppo, este clădită în formă de so- 
nată cu două teme. În expunerea, dezvoltarea şi reexpoziția te- 
melor se afirmă principiul stilului concertant, constînd din dia- 
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logul dintre solist şi orchestră pe principiul simfonic al dez- 


voltării tematice. 

Conturul temei I este schițat chiar în primele măsuri into- 
nate cu energie de orchestră. Vioara răspunde, fără acompa- 
niament, accentuînd cu vigoare ritmul cuprins în capul temei I. 
După acest dialog inițial, ce subliniază caracterul concertant al 
simfoniei, vioara cedează locul orchestrei, care inițiază o primă 
expunere și dezvoltare a elementelor temei I. Este o introducere 
simfonică plină de măreție căreia dialogul dintre vioară şi or- 
chestră i-a servit drept epigraf. Vioara solistă se angajează în 
acțiunea muzicală prin arpegii suitoare, după care intonează larg 
şi susținut, pe acompaniamentul ritmic al orchestrei, tema I, 
de o expresie voluntară şi pasionată : 


Allegro non troppo 


p = 


DT Po 


largamente 











== 

















Ritmul viu al acompaniamentului, coloritul însorit al or- 
chestraţiei, inflexiunile melodice ale temei I sugerează atmosfera 
peisajului iberic. Înlănţuirea pasajelor de bravură violonistică 
cu frecventa revenire a unor fragmente din tema I, constituie 
o punte dinamică spre apariţia temei II. Răsunînd întîi în 
orchestră, tema II este intonată cu o duioasă expresie de vioară : 












































Este o melodie nostalgică, sentimentală, cu intonaţii de 


romanțţă. 

Dezvoltarea prelucrează îndeosebi capul ritmic al temei I 
şi fragmente ale temei II. Vioara îmbină ideile principale cu 
ample pasaje de bravură. Reexpoziţia readuce temele în succe- 
siunea lor iniţială dar într-o formă prescurtată. 

Partea II, Scherzando, în mișcare Allegro molto, începe cu 
o introducere orchestrală foarte vie, cîntată în șoaptă, pe un 
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ritm sincopat, întrerupt pe alocuri de o figură ce sugerează 
parcă pocnetul vesel al castanietelor. Pe cîntul ritmic, tainice şi 
capricios al orchestrei se înalță tema principală a viorii soliste: 


Allegro moito 
gA 




















Clădită ca un scherzo cu 3 secțiuni, după schema ABA, 
partea II are un episod median mai liniştit, poco più lenlo, 
bazat pe o nouă temă. Revenirea temei I (din ex. 3), cu același 
acompaniament orchestral capricios şi ritmic, încheie mişcarea. 

Partea III, Intermezzo, în mișcare Allegretto non troppo, 
este bazată tot pe alternarea a două teme conform schemei 
ABA. Această parte se cîntă rar în concerte. Străbătută de 
ritmica dansului spaniol Habanera, partea III aduce, după o 
amplă introducere orchestrală (de 34 de măsuri), o temă can- 
tabilă intonată cu căldură de instrumentul solist: 


Allegretto non troppo 






j mmm 
i 


“Vioara solo 





























Partea IV. Andante, în măsura 2, este pătrunsă de o emoție 
concentrată, de o aspră şi pâtimaşă durere. Tema ei principală, 
schiţată în măsurile introductive ale orchestrei îşi defineşte 
conturul şi expresia patetică în cîntul viorii: 


Andante 
vioară A 























Intonaţii specifice stilului violonistic lăutăresc, țigănesc, strā- 
bat melodiile acestei părţi. 

Partea V, Allegro, în măsura $, este clădită în formă de 
rondo-sonată. Tema I, îndeplinind rolul unui refren, aminteşte 
de dansul popular spaniol Malaguena : 


Allegro 


vioară pă solo ~ 
p 


Tema II, în mișcare mai potolită, îmbină intonații de reci- 
tativ cu mlădioase inflexiuni melodice specifice  folelorului 
iberic : 

















Poco piu tento. 

















Revenirea perioadică a temei I, alternarea ei cu tema Ii şi 
cu alte elemente tematice secundare, vivacitatea prelucrării sim- 
fonice a materialului melodic de bază, coloritul orchestral, toate 
acestea conferă finalulului o strălucire și o animație ce su- 
gerează parcă tabloul colorat şi tumultos al unei serbări 
populare. 

La 3 martie 1878, Ceaikovski ascultînd Simfonia spaniolă 
în interpretarea celebrului violonist spaniol Pablo Sarasate, a 
scris următoarele: „Lucrarea interpretată de Sarasate mi-a 
procurat cea mai mare plăcere. E plină de prospețime, are 
ritmuri pătrunzătoare şi melodii minunat armonizate“ 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MINOR 


Concertul pentru violoncel şi orchestră în re minor oglin- 
deşte, ca şi Simfonia spaniolă pentru vioară și orchestră, ad- 
mirația autorului pentru folclorul spaniol, ale cărui melodii şi 
ritmuri specifice au pătruns în substanţa celor două lucrări con- 
certante atit de populare. 


179 











Pe alocuri orchestraţia are un colorit specific muzicii popu- 
lare iberice. Un exemplu în această privinţă îl oferă secţiunea 
mediană (Allegro-Presto) a părţii II a concertului, intitulată 
Intermezzo. Instrumentul solist intonează aici melodia unei fer- 
mecătoare serenade, pe fondul unui acompaniament orchestral 
ce sugerează sonoritatea formațiilor populare spaniole, alcă- 
tuite din ghitare şi mandoline. 

Concertul pentru violoncel şi orchestră este alcătuit din 
3 părți: 

Partea I este alcătuită din două mişcări: o introducere 
— Lento — şi un Allegro de sonată. Introducerea orchestrei 
începe cu un motiv evocator intonat cu accente dramatice la 
unison. 

După 8 măsuri violoncelul solist introduce un motiv de- 
clamat ad libitum ce aminteşte de recitativele lisztiene. 

Frazele recitate ale violoncelului sînt marcate de acordurile 
orchestrei. Amblele motive ale introducerii vor fi reluate în 
desfășurarea primei părţi, cel dintîi constituind substanţa mu- 
zicală a conecluziei, coda. 

Introducerea se desfăşoară într-o alternare de imagini li- 
rice, de patos și izbucniri pasionate şi se încheie într-o lărgire 
a mișcării ce pregăteşte intrarea în Allegro maestoso. 

Această mişcare începe cu tema I a formei de sonată, in- 
tonată forte de violoncelul solist. Caracterul ei este înfocat, 
măreț, patetic: 


Allegro maestoso === 





























Curînd apare şi tema Il, contrastantă, lirică, pătrunsă de 
un sentiment nostalgic: 





























A v 
doliis espressivo 


-eree 
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Dezvoltarea începe cu motivul principal al introducerii şi 
prelucrează întregul material tematic al celor două mişcări în- 
lănţuite între ele: Lento — Allegro maestoso. De-a lungul ei, 
violoncelul solist îşi păstrează un rol de prim-plan, desfăşu- 
rindu-și larg posibilităţile tehnice și de expresivitate. Trecerea 
spre repriză, adică spre reluarea materialului tematic se face 
fără obișnuita cadență, — întregul concert fiind lipsit de tra- 
diționalele secțiuni solistice. 

Reexpoziţia se încheie cu motivul introductiv al orchestrei 
(din ex. 1). 

Partea II. Intermezzo, în mişcare Andantino con moto este 
formată din două secțiuni care revin de cîte două ori. După 
un preludiu orchestral, violoncelul solist intonează cu un ton 
catifelat, cald, tema I, de o dulce expresivitate : 


Andantino con molo x 
aer 























dolce espressiva 


la constituie substanța muzicală a primei secțiuni, A, în miş- 
care potolită, Andantino con moto. Secţiunea B contrastează 
prin mişcare (Allegro presto). Pe acompaniamentul sugestiv al 
orchestrei, instrumentul solist intonează, în registul superior, 
melodia unduitoare a unei serenade. 

După revenirea primei secțiuni, partea II se încheie cu 
tema II, în mişcare Allegro-presto, readusă într-o capricioasă 
nuanțare. 

Partea III este formată ca și partea I dintr-o introducere 
— Andante — şi un Allegro în formă de rondo. În introducerea 
lentă, violoncelul solist intonează un motiv visător, suprapus 
pe o pedală a orchestrei. Urmează apoi o schimbare bruscă de 
atmosferă. Cu expansivitate şi pasiune înflăcărată, violoncelul 
expuse tema-refren a rondo-ului. 




















În alternarea de melodii și ritmuri pătrunse de farmecul 
pitoresc al folclorului spaniol se remarcă tema avintată şi ti- 
nerească a orchestrei constituind unul din cuplete. 


Concertul se încheie cu tema sprintenă din ultimul exemplu. 
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Dinu LIPATTI 
(1917 — 1950) 


Dinu Lipatti, una dintre figurile cele mai proeminente ale 
artei interpretative contemporane, s-a născut în Bucureşti, la 
I7 martie 1917. Părinţii săi îl încredințează, de la virsta de 7 
ani, maestrului Mihail Jora cu care învață pianul şi discipli- 
nele teoretice. După 4 ani, maestrul Jora îl recomandă profe- 
soarei Florica Musicescu, care a avut ca elevi pe unii dintre 
cei mai remarcabili pianiști ai noștri. 

În 1934 Lipatti pleacă pentru perfecţionare la Paris unde 
urmează cursurile Scolii normale de muzică cu profesorii Alfred 
Cortot la pian, Paul Dukas și apoi Nadia Boulanger la com- 
poziţie. De asemenea învaţă dirijatul orchestral cu Charles 
Münch. 

În anii petrecuți la Paris, Lipatti îşi începe cariera de 
pianist cîntînd în numeroase oraşe din Franța, Belgia şi Elveția. 

Revenit în ţară pentru ọ vreme, în anul 1937 el interpre- 
tează cu un uriaş succes Concertul în mi bemol de Liszt. sub 
bagheta lui Wilhelm Mengelberg. În iunie 1939 Lipatti se în- 
toarce din nou în patrie. El cîntă adesea cu prima noastră or- 
chestră simfonică atit în capitală cît şi în turnee, dind în ace- 
lași timp recitale şi concerte peste hotare. 

Apreciind meritele artistice excepționale ale lui Dinu Li- 
patti, Conservatorul din Geneva îi încredințează postul de pro- 
fesor la clasa de înaltă perfecţionare pianistică unde, cu o sută 
de ani în urmă, a fost profesor Franz Liszt. În ultimii 5 ani ai 
vieţii, activitatea lui Lipatti se desfăşoară sub triplul aspect de 
interpret, compozitor şi pedagog. 

În ziua de 2 decembrie 1950, Dinu Lipatti s-a stins din 
viață. Vestea morţii sale a produs o adincă impresie în lumea 
muzicală. Marii muzicieni ai vremii noastre în frunte cu George 
Enescu au adus elogiu memoriei ilustrului pianist. compozitor 
şi prolesor. Asemenea lui Enescu, Lipatti nu s-a rupt niciodată 
de poporul său. Deși i s-a oferit cetăţenia străină a refuzat-o. 
În timpul dezastrului produs de secetă în Moldova, în anii după 
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al doilea război mondial, Lipatti a dat concerte în beneficiul 
celor năpăstuiţi. 

Paralel cu activitatea sa concertistică, Lipatti a atribuit 
o însemnată parte a timpului şi compoziţiei. 


CONCERTINO IN STIL CLASIC PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ 


Concertino în stil clasic, op. 3, pentru pian şi orchestră de 
cameră, a fost compus atunci cînd autorul avea virsta de numai 
19 ani. Lucrarea vădește însă o maturitate artistică remarcabilă, 
o cunoaştere adincă a meșteşugului componistice, o sensibilitate 
originală care se desluşeşte cu claritate, deşi Dinu Lipatti şi-a 
propus să dea inspiraţiei sale o expresie clasică, în stilul vea- 
cului XVIII. Tratarea materialului tematic este cu preponde- 
rență polifonică, păstrind cele mai valoroase trăsături ale creaţiei 
marilor clasici : limpezimea şi expresivitatea simplă. 

Concertino este alcătuit din patru părți de proporţii reduse. 
Partiţia pianului, care conţine uneori pagini foarte dificile, are 
un caracter de instrument obligat, integrat organic ţesăturii de 
ansamblu. Orchestraţia foloseşte grupul corzilor, două oboaie, 
două fagoturi și timpane. 

Partea I, Allegro maestoso, se deschide cu o introducere 
orchestrală bazată pe un mers agale de triolete. Legănarea lor 
domoală trezeşte amintirea magistralei interpretări pe care Li- 
patti o dădea cunoscutului Coral în sol major de Bach, oferit 
de atitea ori ca supliment în concertele sau recitalurile sale. 

Curînd apare singura temă a mișcării, o meludie liniştită 
cîntată de oboi: 








Pianul se încadrează și el îndată în ambianța creată de 
orchestră. Tema apare la protagonist numai către sfîrşitul miş- 
căru, 

Remarcăm că, la fel ca și marele Enescu şi alţi compozitori 
ai epocii noastre care au scris lucrări în stil clasic, Dinu Lipatti 


183 








înțelege acest stil ca un cadru. Nu este nicidecum vorba de o 
pastişare, ci de realizarea unei atmosfere care lasă posibilitatea 
afirmării individualităţii creatoare a compozitorului. Din acest 
punct de vedere trebuie privite atit îndrăznelile armonice. carac- 
terul bizar al unor momente din partea III a Concertino-ului, 
cît şi prezența elementelor de factură folclorică romînească ce 
se remarcă în final. 


Adagio molto, partea II a Concertino-ului. începe cu un 
solo de vioară, acompaniat asemenea unei arii clasice. 

Pianul aduce pe urmă partea lui de solo, accentuînd atmos- 
fera de linişte meditativă : 


Mollo espr. e legato 








PE === 


Oboiul, împletindu-și glasul său cu pianul, preia tema; 
apoi intervine un dialog între fagot, oboi şi violă în timp ce 
pianul își țese mai departe firul melodic. După un scurt solo 
de vioară, urmează o cadență a pianului. Către sfîrşit sînt 
create momente de intensă expresivitate prin readucerea într-o 
atmosferă de reculegere, la vioara solo, a elementelor melodiei 
de la început şi a elementelor caracteristice din tema pe care 
o expusese pianul. 

Partea III, Allegretto, de o structură tripartită, reproduce 
pe alocuri în chip caricatural unele trăsături ale menuetului. 
De la început viorile prime aduc această temă dansantă : 


Allegretto 























peste care pianul suprapune un şir de sunete perlate. Îndepär- 
tarea de tonalitate şi apoi revenirea neașteptată la ea, ne face 
să ne amintim de stilul armonic scînteietor din Simfonia cla- 
sică de Prokofiev. Partea centrală a acestui Allegretto creează 
un umor ce merge pînă la grotesc și sarcasm, aşa cum ni se 
prezintă uneori în lucrările lui Igor Strawinsky. Se reia apoi 
prima secțiune a mişcării. 
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Iti te a Concertino-ului, Allegro molto, începe cu 
fima parte a 3 f. 
acest fragment executat cu delicateţe de către pian: 


Allegro mollo 
























































Orchestra reia cu hotărîre această primă temă aducînd și 
un element de influxiune de joc popular romînesc ce va căpăta 
pe urmă un profil bine conturat. Tema contrastantă (finalul este 
scris în formă de sonată) este expusă de către pian acompaniat 


de fagot: 








Dezvoltarea este întemeiată numai pe tema | și prilejuieşte 
un viu dialog între intrumentele orchestrei, pe de o parte, şi 
pian, pe de altă parte. Repriza este urmată de o coda în care 
oboiul şi viorile prime se îngînă parcă în timp ce pianul execută 
un joc sprinţar de sunete. 

Concertino-ul se încheie în sonorități fine, învăluitoare. 











Franz LISZT 
(1811 — 1886) 


Marele compozitor Franz Liszt a lăsat o diîră adîncă în 
istoria muzicii, atit prin creaţia sa, cit şi prin aportul său ar- 
listie pe care l-a adus în animarea şi renovarea culturii muzi- 
cale europene a veacului trecut. Pornind din localitatea Dobor- 
jan din Ungaria, unde s-a născut în 1811, Liszt cucereşte ad- 
miraţia Europei întregi prin darurile sale multiple de creator, 
pianist strălucit şi dirijor. 

Copil minune, Liszt obţine la 11 ani recunoaşterea talentu- 
lui său de către marele Beethoven, iar şirul timpuriilor sale con- 
certe prin Europa îl impun ca interpret şi improvizator de geniu. 
Pe măsura trecerii vremii, creşte şi prestigiul pianistului, care 
atinge proporţii de legendă. 

Marele merit istorie al lui Liszt este acela de a fi fost 
conștient de capacitatea elementelor ritmice şi melodice, pline 
de prospeţime, de frumuseţile vitale, aflate în muzica popoare- 
lor lumii. 

El a sprijinit tendința de afirmare a şcolilor naţionale, vā- 
dind un deosebit interes pentru şcoala rusă, iar la sfîrşitul 
vieţii sale, pentru școala spaniolă. Rapsodiile sale, inspirate 
din folclorul lăutărese maghiar, şi una dintre ele, avînd la bază 
melodii și ritmuri romînești (Rapsodia romînă pentru pian, des- 
coperită în biblioteca din Weimar, de cercetătorul romîn Octa- 
vian Beu), au constituit un impuls puternic la înflorirea scolilor 
naționale europene. 

Liszt este creatorul poemului simfonic, gen eminamente 
programatic, care traduce năzuința celor mai valoroşi creatori 
din epoca romantismului de a face muzica accesibilă unor mase 
cît mai largi, prin contopirea în substanța ei a artei literare şi 
a celei a sunetelor. j 

' În afară de meritul de a fi creat noi forme muzicale şi de 
a fi impus valabilitatea înalt artistică a programatismului ca 
manifestare a unei concepții muzicale realiste, Liszt a inovat cu 
îndrăzneală conceptul armonic, arta orchestrației şi tehnica pia- 
nistică. 

Natură generoasă, Liszt a îmbrățişat cu căldură creația tu- 
turor personalităților muzicale de seamă ale vremii sale, luptind 


— 
e 
O 
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cu egală ardoare pentru a impune muzica prietenului său Cho- 
pin. creația lui Schumann şi Wagner, ca şi lucrările compozi- 
torilor ruşi, urmaşi ai lui Glinka (Borodin, Rimski-Korsakov). 

În calitate de dirijor al orchestrei de la Weimar, Liszt des- 
făşoară în acest oraş o uriaşă activitate de şef de orchestră, 
popularizind marile creaţii dramatice ale lui Gluck, Mozart, 
Beethoven, Rossini și Wagner. 

Liszt a murit la Bayreuth la 31 ianuarie 1886, lăsînd în 
urma sa valoroşi discipoli formaţi la şcoala sa pianistică şi 
dirijorală. În perspectiva timpului, se poate spune că întreaga 
desfășurare ulterioară a muzicii europene datorează foarte mult 
gindirii şi creației sale. 


CONCERTELE PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


În vasta creaţie a lui Liszt, cele două concerte pentru pian 
şi orchestră marchează un moment de răscruce în evoluţia aces- 
tui gen. Părăsind schema tradiţională a concertului instrumen- 
tal cu trei mişcări de sine stătătoare, Liszt aplică în concertele 
sale procedeul ciclic, pe care se întemeiază şi celebrele sale 
poeme simfonice care au revoluţionat concepţiile clasice ale sim- 
fonismului. El a creat astfel o formă nouă, liberă, bazată pe 
alternarea neîngrădită de legi şi reguli a unor episoade de un 
caracter foarte variat, dar organic legate între ele printr-o idee 
fundamentală care străbate ca un fir roşu întreaga desfășurare 
muzicală. 

Ceea ce caracterizează concertele lui Liszt este în primul 
rind soliditatea şi integritatea construcției, logica şi amploarea 
dezvoltării, care se datoresc în mare parte înaltei conştiinţe 
artistice a compozitorului. Într-adevăr, Liszt îşi cizela îndelung 
şi cu minuţiozitate creaţiile şi nu le publica decit atunci cînd 
considera că au ajuns în forma artistică cea mai desăvirşită. 
Astfel, concertele pentru pian, compuse în 1648 la Weimar, au 
fost editate abia în 1857, respectiv în 18603, după ce partitu- 
rile lor fuseseră remaniate în repetate rinduri. 

Construite după principiul înlănţuirii libere a ideilor muzi- 
cale. concertele lui Liszt se prezintă sub forma unor poeme mu- 
zicale unitare, în care distingem mai multe episoade de un ca- 
racter diferit. Cîntate fără întrerupere, aceste episoade se leagă 
între ele, fie prin mijlocirea unor scurte interludii orchestrale, 
fie prin mici cadenţe cu caracter de improvizație, ce oferă so- 
listului prilejul de a-şi pune în valoare toată gama posibilită- 
ților sale tehnice. 
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CONCERTUL Nr. 1 ÎN MI BEMOL MAJOR 
PENTRU PIAN ȘI ORCIIESTRĂ 


Concertul nr. 1 în mi bemol major a fost cîntat în primă 
audiție la 17 februarie 1853, de însuşi autorul la pian, dirijor 
fiind Hector Berlioz. Această primă audiție istorică a avut loc 
la Weimar, unde Berlioz, invitat de Liszt, a dirijat un ciclu 
de concerte. Lucrarea oglindeşte concepția inovatoare introdusă 
de Liszt în forma concertantă. Cele patru părţi care o alcătuiesc 
se cîntă fără pauză între ele, iar temele de bază, metamorfo- 
zate ritmic şi ca mişcare, sînt reluate ciclic. 

Concertul în mi bemol major exprimă cu mijloace tehnico- 
expresive noi, laturile dramatice, lirice şi eroice ale concepţiei 
simfonice a marelui compozitor romantic. Lucrarea este stră- 
bătută de ritmuri combative dar și de expresive melodii canta - 
bile ; partida pianului abundă în episoade ce alternează vigoarea 
cu meditaţia lirică sau cu dispoziţia şăgalnică. În ceea ce pri- 
vește echilibrul sonor dintre pian şi orchestră, instrumentul so- 
list rivalizează cu orchestra. Liszt i-a dat pianului rezonanţe 
puternice, impunătoare, prin ampla utilizare a tehnicii de acor- 
duri şi octave. 

Partea I, Allegro maestoso, începe cu tema principală, in- 
tonată fortissimo de întreaga orchestră, punctată de acordurile 
suflătorilor. Tema I este mîndră, cutezătoare şi are un ritm 
decis, combativ : 
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Pianul răspunde de asemenea în fortissimo cu un şir de 
duble-octave marcate în registrul inferior şi superior, consti- 
tuind introducerea la o cadență de o alură strălucitoare. presă- 
rată cu game vertiginoase suitoare şi strălucitoare arpegii. 
Urmează o secțiune liniştită, visătoare, în care într-o mişcare 
potolită, pianul intonează în registrul înalt o temă cantabilă 
în timp ce grupul coardelor răspunde cu tema I. În acest prim 
dialog între orchestră (tutti) şi pian (solo) se evidențiază latu- 
rile contrastante ale compoziției: eroism patetic, avînt romantic 
şi visare meditativă, interiorizată. 

Partea I se încheie strălucitor cu vertiginoase arpegii şi 
game ale pianului. 
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Parte Juasi adagio, aduce în expunerea coardelor grave 
artea , g ' grave 
care cîntă cu surdină, tema II, reluată în ecou de viori și 


pian : 


























Pianul expune tema II într-o sonoritate catifelată, pe fon- 


dul armonic al arpegiilor mîinii stîngi. Ea se extinde în orches- 
tră persistînd în grupul coardelor, ca un ecou vibrant al emoției 
trezite de cantilena visătoare a instrumentului solist. După un 
episod în care pianul execută într-o mișcare animată şi pasio- 
nată un pasaj străbătut parcă de revoltă, cu accente de recita- 
tiv. flautul solo intonează pe fondul trilurilor cristaline ale 
pianului o nouă temă, senină şi luminoasă 




















reluată de clarinet într-o nuanță dolce espressivo, apoi de oboiul 
solist. Partea II se încheie cu revenirea temei din ex. nr. 2, 


intonată de clarinetul solist pe fondul trilurilor şi acordurilor 


pianului. : ua a 
Partea III. Allegretto vivace, de un caracter șăgalmc, se 
cintă în continuare, fără pauză. Grupul instrumentelor a coarde 
î i i ' iV roi însăila e i sprințar 
execută în pizzicato un motiv VIOI, insăilat pe bac SI | 
marcat de triunghi (instrument de percuție din metal) ”. 
Pianul reia acest motiv: 


























* Despre folosirea triunghiului în expoziţia tematică Liszt, dis 
incontestabil în domeniul coloritului orchestral, a scris opta pis 
vărului său Eduard Liszt: ...În faţa înţeleptelor oprelişti ale cr enot 
erudiți, eu voi continua să folosesc instrumentele „de percuție şi si 
convins că voi obţine din ele efecte necunoscute pină acum. 
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variindu-l şi dindu-i o expresie schimbătoare, capricioasă. La 
varierea temei participă diferite instrumente (flautul, oboiul, 
clarinetul, cordele grave), iar pianul, păstrindu-şi întîietatea, vă- 
dește inepuizabile resurse de împrospătare a ei. 


După un pasaj coboritor, clădit pe cadența pianului din 
partea I, este readusă tema principală a concertului (ex. 1) 
intonată de astă dată de pian în registrul grav, pe un tremolo 
dramatic al basului. Partea III se încheie cu revenirea elemen- 
telor tematice din prima parte. 

Partea IV, Allegro maestoso, finalul, debutează cu un tempo 
de marș clădit pe melodia lirică a mișcării Quasi adagio (din 
ex. 2). Tema își schimbă astfel caracterul. Rînd pe rînd sînt 
readuse şi alte elemente tematice, întîi tema ritmică din Alle- 
gretto (ex. nr. 4), apoi tema I din prima partea (ex. nr. 1). 
Mişcarea se accelerează iar pianul desfăşoară toate resursele 
sale tehnice, şi îndeosebi tehnica de octave, pentru a intensifica 
impresia de forță bărbătească, de avînt. În ultimele măsuri, 
impulsivitatea ritmică a temei I se afirmă. impunător pentru a 
încheia concertul cu elanul general al orchestrei şi instrumen- 
tului solist. 


CONCERTUL Nr. 2 ÎN LA MAJOR PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ 


Spre deosebire de Concertul nr. 1 în mi bemol major, care 
începe cu o impresionantă şi dramatică temă, atacată cu elan 
de instrumentul solist, Concertul nr. 2 în la major capătă prin 
însăși înfăţişarea temei de bază un caracter de confesiune lirică. 
Expusă de grupul suflătorilor de lemn, tema principală apare 
într-o sonoritate suavă chiar în primele măsuri introductive: 


Adagio sostenuto assat 


S E ro a 




































Suflatori de lema 


Melodia persistă în orchestră în timp ce pianul execută 
arpegii transparente. Apoi mișcarea se înviorează treptat prin 
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intervenția unor pasaje de virtuozitate în registrul superior al 
pianului, care imprimă un colorit luminos desfășurării muzicale, 
Acest episod, care constituie o îmbogățire armonică a temei prin- 
cipale, conduce spre apariţia celei de a doua teme, 

















expuse cu acente viguroase în registrul grav al pianului ei 
deasupra unor figuri ornamentale energic ritmate. Tema ciştigä 
în amploare și dramatism pe măsură ce ritmul este supus se 
schimbări pline de fantezie. Treptat, mişcarea se animă ajongine 
pînă la Allegro agitato, unde orchestra şi pianul schimbă re- 


plici vii, M Te 
În curînd orchestra aduce un element tematic nou, de 
expresie eroică, 





ce va căpăta în cursul prelucrării o înfăţişare din ce în ce mai 
zbuciumată, evocînd imaginea unei lupte încordate. Apoi atmos- 
fera se potoleşte din nou, iar pianul, rămas singur, execută o 
scurtă cadență ce constituie un preambul al episodului următor 
Allegro moderato. Aci se remarcă îndeosebi momentul în care 
violoncelul solo intonează cu căldură tema principală (ex. 
nr. l), în timp ce pianul împodobește melodia cu arpegii sosele 
expresive. În mijlocul acestui episod, pianul aduce o idee melo- 
dică plină de farmec primăvăratic, 


Allegra moderato 
So. . ........ 
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accentuînd caracterul liric al acestor pagini poetice. 
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Toate aceste elemente se succed şi se îmbină în partea 
mediană a concertului, creînd o imagine multicoloră, ce exprimă 


o gamă variată de gînduri şi sentimente pline de avînt ro- 
mantie. 


În secțiunea finală — Marziale, un poco meno Allegro — 
tema principală se prezintă sub o înfăţişare impunătoare, în 
ritm de marș, 


Marziale, un poco meno allegro 



































iar melodiile ce constituie miezul tematic al lucrării revin frag- 
mentar, răsunînd cînd în orchestră, cînd la pian, într-o însufle- 
țită înlănțuire pînă la impetuoasa coda. 

Concertul în la major cucereşte publicul prin bogăția sa 
melodică şi ritmică, prin accentele sale de sinceritate şi mai 
ales, prin amploarea mijloacelor pianistice şi orchestrale folosite 
e autor. 


Alfred MENDELSOHN 
(1910) 


Născut la Bucureşti la 10 februarie 1910, Alfred Mendel- 
sohn şi-a început educația muzicală în familie, ambii părinți 
fiind muzicieni. El şi-a desăvirşit studiile muzicale la Academia 
de muzică din Viena unde a absolvit cursurile cu Joseph Marx 
(compoziția), Frantz Schütz (orgă) şi Egon Wellesz (Ştiinţe 
muzicale). Revenit în ţară, studiază un timp sub îndrumarea 
lui Alfonso Castaldi şi Mihail Jora. Într-o primă etapă a crea- 
tiei sale, A. Mendelsohn a compus lucrări de mici proporții, 
printre care 3 capricii pentru pian distinse cu o mențiune a 
premiului George Enescu. Abia după 23 August 1944, capacitatea 
creatoare a compozitorului se maturizează şi în noul climat 
social-politic, îmbrățișează o mare varietate de forme și genuri 
muzicale. În cei 15 ani de la Eliberarea tării, A. Mendelsohn a 
compus două opere şi două balete, 7 simfonii, 6 poeme sim- 
fonice, 7 lucrări vocal-simfonice în genul oratoriului şi can- 
tatei. mai multe concerte instrumentale, două cvintete, un sex- 
tet de coarde, 7 cvartete și două suite pentru cvartet de coarde, 
un trio pentru suflători, o sonată pentru pian și 4 pentru 
vioară și pian, o suită pentru violoncel solo, piese instrumentale 
şi vocale de mici dimensiuni, lieduri, coruri, cîntece de masă, 
muzică de scenă și de film. 

Tematica simfoniilor, operelor şi baletelor, a cantatelor şi 
oratoriilor lui A. Mendelsohn, este axată pe preocuparea de a 
oglindi imagini din viața nouă a patriei, sau de a evoca figuri 
şi fapte eroice din trecutul istorie al ţării. Din aceeaşi preocu- 
pare rezultă și caracterul programatic al unora dintre creaţiile 
instrumentale ale compozitorului. 

Distins cu mai multe premii naţionale şi internaţionale, lui 
A. Mendelsohn i s-au decernat titlurile de Maestru emerit al 
artei din R.P.R. şi Laureat al premiului de stat. 

În creaţia lui A. Mendelsohn, genul concertant ocupă un 
loc important. Compozitorul a scris o suită concertantă pentru 
vioară şi orchestră, două concerte pentru pian, două pentru 
vioară, un Poem pentru violă și orchestră, o Partită pentru 
corn şi orchestră, un concert de orgă, altul pentru harpă, un 
Poem pentru violoncel și orchestră, un concertino de vioară și 
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altul pentru pian şi orchestră. Orientarea către genul concertant, 
unul dintre cele mai populare ale muzicii instrumentale, ex- 
primă tendința compozitorului către accesibilitate, 


CONCERTUL PENTRU HARPĂ ȘI ORCHESTRĂ 


Lucrarea a fost compusă în anul 1955 într-o primă formă 
de cvartet pentru coarde şi harpă. Ulterior, a fost reconcepută 
în versiunea definitivă de concert pentru harpă şi orchestră. 
Alcătuirea este tripartită, tematica ei fiind strîns legată de 
specificul ritmic și melodie al folclorului naţional. Alături de 
ritmuri de joc, cu arie întinsă de circulaţie, întîlnim intonaţii 
din sfera vechilor cîntece populare culese de Anton Pann. 

Atmosfera de optimism şi voioşie, proprie părţilor de ex- 
tremitate, este accentuată de cadența de virtuozitate a harpei, 
plasată în finalul lucrării. Alternind temele lungi cantabile cu 
motive ritmice scurte şi incisive, concertul se caracterizează 
prin înlănțuiri şi reveniri tematice între părți. 

Partea I, Allegro — un poco pesante, este structurată în 
formă de sonată. Viorile expun cu elan tema I, cu accente vo- 
ioase de joc: 


Allegro (un poco pesante) i 


(A 

















Harpa solistă o reia de îndată şi o reexpune cu acompa- 
niamentul coardelor grave, violelor şi violoncelelor. O punte con- 
duce discursul muzical către apariția temei II, contrastantă atât 
prin cantabilitatea, cît şi prin expresia ei lirică. Tema II este 
intonată la început de harpa solo: 


Cantabile i 






— hai 


















Expoziţia se încheie cu scurte motive ṣi formule ritmice 
ce vor fi dezvoltate în părţile următoare. 

Secţiunea centrală a formei de sonată este iniţiată de un 
motiv ritmic intonat în acorduri de harpă şi orchestră. În 
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ursul dezvoltării, îmbinarea polifonică a temelor I şi II se 


leagă cu motive ritmice ce anticipează tematica părților ur- 


mătoare. 

În reexpoziţie, materialul muzical apare variat şi concentrat. 
O scurtă concluzie pune capăt primei părți. 

Partea 1I, Allegretto scorrevole, în măsura į, este con- 
cepută în formă de lied tripartit şi în atmosfera unei nocturne. 
Pe un motiv persistent al harpei (ostinato) se însăilează melo- 
l 


dia laroă a unei viori soliste. lată tema I a mişcării: 
Alle Sretto 


scorrerule. 
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Secţiunea mediană, purtînd indicația con spirito este con: 
trastantă. ritmică şi vioaie, pătrunsă de accente de joc arde- 
lenesc. Expusă de orchestră, tema ei este reluată variat de harpă 


Con spirito 


CS ay 
ga sas aa == 























Mişcarea se domoleşte şi pe nesimţite secțiunea primă re- 
vine cu tema largă de la început, dar de astă dată prescurtată. 
Întreaga parte II 'apare ca alternarea a două momente de rå- 
gaz în mijlocul naturii. 

Partea III, Ben vivo, în măsura ł, reia un motiv ritmic 
enunțat fugitiv în partea I legindu-l cu o nouă formulă ritmico- 
melodică, energică. Este tema-relren a finalului, elădit în forma 


de rondo : 


Ben vivo 


brf 








yy 





Printre cuplete apare un episod contrastant prin mişcarea 
lui domolită și prin caracterul tematicii. 

Reexpoziţia coincide cu o codă amplă şi continuu dina- 
mizată pină la cadența harpei. Coda organic integrată în ţe- 
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sătura concertului este bazată pe materialul tematic al părții II 
îmbinat cu motivele finalului. Cadenţa prezintă deci un caracter 
recapitulativ şi ciclic. Partea III se încheie cu o accelerare a 
mișcării şi o concluzie plină de viaţă în care harpa solistă cîntă 
laolaltă cu viorile. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ Nr. ] 


Lucrarea a fost compusă în 1954 şi este alcătuită din 4 
părți. Ultimele două se cintă fără intrerupere. Bazat pe into- 
nații ale cintecului popular, prin ritmica, accentele si proce- 
deele de armonizare și instrumentație, Concertul pentru vioară 
nr. I, prezintă un puternic colorit romînesc. 

Partea I, Recitando, senza rigore, începe cu tema princi- 
pală a viorii soliste acompaniată de grupul instrumentelor cu 
coarde. Primele două măsuri ale temei, constituind motivul 
insemnat cu „a“ în exemplul de mai jos, evocă prin intona- 
tiile sale atmosfera cintecului popular doinit. 


) 
Heci LON, SEN LO, W, gore 











| Cîntul larg al viorii soliste se bazează pe elementele temei 
principale care va reveni aidoma sau sub diferite înfătisări de-a 
lungul întregului concert. i 

În episodul median, Un poco sostenuto, o nouă idee mu- 
zicală îmbogățeşte tematica primei părți. Vioara solistă intro- 
duce un motiv cu intonații doinite. ce se suprapune pe 


£ cîntul 
violelor. 
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Revenirea motivului inițial („a*#) din exemplul nr. l, la 
vioara solo, readuce începutul mişcării cu întreaga ei atmos- 
feră evocatoare, de baladă. 

Partea 11, Allegro scherzando — un poco pesante, aduce, 
in contrast cu cantabilitatea primei mişcări, atmosfera de ve- 
selie a jocurilor noastre populare. Această parte este clădită 
in forma unui scherzo avind în episodul de mijloc tradiționa- 
lul trio. 

Cu elan şi umor, instrumentele cu coarde expun tema 
scherzomlui înrudită cu tema principală a primei părți. 


Allegro scnerzando /un poco pesante) 














Vioiciunea şi sprinteneala ritmică a temei de mai sus an- 
trenează celelalte instrumente ale orchestrei, suflătorii de lemn. 
de alamă şi instrumentele de percuție, dînd naştere unor epi- 
soade dialogate între vioara solistă şi orchestră. Insulleţirea 
sporește continuu şi, prin alternări de creşteri şi descreşteri 
de sonoritate, discursul muzical ne călăuzeşte spre trio. 

În mişcare Allegro, oboiul introduce melodia principală 
creată în spiritul mucalit al unui cîntec popular de joc. 

Această melodie este preluată de flaut şi apoi de vioara 
solistă în aceeaşi dispoziție umoristică, pe fondul mişcat al 
acompaniamentului ritmic al orchestrei şi îndeosebi al instru- 
mentelor cu coarde. Revenirea primei secțiuni, bazată pe tema 
din exemplul nr. 3, conduce spre concluzie. 

Partea III, Moderato, un poco rubato, se desfăşoară într-o 
atmosferă de lirism. Clarinetul expune un motiv cantabil ce 
reaminteşte de tema principală a primei mişcări: 




















E7 -— 
1 


Vioara solistă intonează cu expresivitate o frază melodioasă 
dedesubtul căreia răsună la orchestră motivul principal. Această 
frază capătă un relief propriu atunci cînd instrumentul solist 
intonează cu căldură și convingere un nou element tematic. 
După un scurt episod mai mişcat — Poco più mosso — 
unde cîntul viorii soliste devine mai pătimaș, mai înfocat, me- 
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lodia iniţială a clarinetului revine, dar de astă dată la vioara 
solistă, şi conduce spre încheierea miscării. 


Un acord în pianissimo face legătura cu ultima parte a 
concertului — Allegro giusto. Un dialog însuflețit între vioară 
Și orchestră pregăteşte cadenţa instrumentului solist, care. pla- 
sat în secțiunea introductivă a finalului, are rolul de a reaminti 
elementele tematice din părţile anterioare. 

Mişcarea se întețește şi trompeta introduce cu vioiciune 
un motiv sprinten de joc, ce va îndeplini rolul unei teme-refren 
în cadrul formei de rondo în care este clădit finalul: 


Allegro giusto 














lreptat, întreaga orchestră intră în acțiunea muzicală ce 
se desfăşoară într-o atmosferă de veselie antrenantă. După ce 
corzile intonează forte tema-refren, violele şi apoi flautul şi 
clarinetul aduc un nou element tematic (un cuplet) la fel de 
jucăuş. 

Aceasta va constitui temeiul unui însufletit dialog al in- 
strumentelor din orchestră. În sfirsit, vioara solistă îmbogă- 
teşte melodiile finalului cu un ultim element tematic, un nou 
cuplet. 

Ceea ce dă ultimei părți a concertului un caracter original 
legîndu-l în mod organic de mişcările precedente, este readuce. 
rea în desfăşurarea acesteia a temei principale din mişcarea 
inițială (vezi ex. nr. 1) şi a unor elemente tematice din partea 
a doua, Allegro scherzando. Îndeosebi tema principală a. ori; 
mei părți va răsuna expresiv în episodul Meno mosso la vioara 
solistă ȘI tot ea va încheia în mișcare însuflețită Ben vivo — 
intreaga lucrare. - 


Felix MENDELSSOHN — BARTHOLDY 
(1809 — 1847) 


Alături de contemporanii săi, Robert Schumann şi Richard 
Wagner, compozitorul F. Mendelssohn-Bartholdy este un expo- 
nent de seamă al romantismului muzical german. 

El s-a născut la Hamburg, la 3 februarie 1809, într-o fa- 
milie de intelectuali şi a studiat din copilărie pianul, vioara 
şi compoziția. Copil-minune, şi-a început de timpuriu cariera de 
pianist-concertist, repurtind succese în Germania, Italia, Franţa 
și Anglia. La 21 de ani era un dirijor vestit în toată Germa- 
nia, apreciat prin darul său de a însufleţi orchestrele şi masele 
corale în interpretarea marilor capodopere ale trecutului muzical. 

După ee a revelat publicului german şi european capodo- 
perele literaturii pianistice ale marelui J. S. Bach, la 11 martie 
1829 (deci la virsta de 20 ani), el a organizat, la Singakademie 
din Berlin, prima audiție a monumentalului oratoriu al canto- 
rului din Leipzig, Patimile după Matei. Întregul popor german 
a fost răscolit și înălțat sufletește de comorile de frumuseţe 
muzicală ale acestei capodopere necunoscute pînă atunci. Ser- 


vind cu modestie şi pasiune creaţia marilor înaintași — Bach, 
Händel, Mozart și Beethoven — Mendelsshon-Bartholdy a jucat 
un rol de prim-ordin în cultura muzicală a timpului şi a dat o 
nouă orientare artei dirijorale. : 


Într-o existență scurtă (a trăit cu trei ani mai mult decit 
Mozart). Mendelssohn-Bartholdy a creat 121 de lucrări, în di- 
ferite genuri muzicale. Dintre acestea, vom cita cinci Simfonii, 
Concertul pentru vioară (nelipsit din repertoriul violoniştilor, da- 
torită farmecului său melodic şi eleganţei poetice a facturii), 
două concerte pentru pian, piese concertante pentru pian şi 
orchestră, două oratorii: Paulus și Elias. Cele mai populare lu- 
crări de cameră ale compozitorului sînt însă cele scrise pentru 
pian. concepute în cele mai variate forme, de la cele clasice 
(Preludii și Fugi. 4 Sonate), pînă la formele libere. tipice ro- 
mantismului. Capricii., Fantezii şi popularele Cîntece fără cuvinte. 

Creaţia lui F. Mendelssohn-Bartholdy se caracterizează prin- 
tr-o substanță melodică inspirată, izvorită din particularitățile 
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liedului german, printr-o orchestrație strălucitoare, pusă în sluj- 
ba reliefării plastice a imaginilor muzicale şi mai ales prin cla- 
ritatea formei muzicale. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
IN MI MINOR, OP. 


Inspirat, nobil şi popular prin plasticitatea şi conturul fer- 
mecător al fluxului melodic, Concertul pentru vioară în mi minor, 
op. 01, de F. Mendelssohn-Bartholdy este unul dintre cele mai 
frumoase giuvaere ale literaturii violonistice. 

Cele trei părţi ale sale se cîntă fără întrerupere, contopite 
în aceeași unitate a discursului muzical, deşi contrastul ritmic- 
melodic şi de mişcare al părţilor este foarte marcat. Mendels- 
shon-Bartholdy rămîne, în privința acestei inovaţii formale, con- 
tinuatorul noului tip de concert făurit de Carl Maria Weber în 
cunoscutul său Konzertstück pentru pian şi orchestră, op. 79. 

În concertul de vioară de Mendelssohn- Bartholdy, 
tul solist expune tema principală a primei mişcări — Allegro 
molto appassionato — care va fi apoi preluată de orchestră. 

Partea I, Allegro molto appassionato, în mi minor, începe 
cu o figură de acompaniament arpegiată a instrumentelor cu 
coarde, în piano. Vioara solistă îşi însăilează în registrul supe 
rior tema principală de o fină cantabilitate, căreia miscarea de 
Allegro nu-i diminuează expresivitatea. Larga melodie principală 
este formată din două fraze a şi b (ex. 1), cea dintii alcatuită 
din 8 măsuri, a doua constituită din 5 măsuri. Vioara repetă 
tema principală pe acompaniamentul egal al coardelor susţinute 
de pizzicatele contrabaşilor. lată înfăţişarea temei 


instrumen- 


principale : 


Allegro mollo appassionaho___ 


























Vioara solistă atacă un pasaj strălucitor de triolete ce con- 
duce discursul muzical spre un episod de octave suitoare. Epi- 
sodul octavelor se repetă şi se dizolvă din nou în triolete, acest 
marș armonie şi melodie pregătind primul tutti orchestral în 
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care tema principală răsună amplu. Contrabasurile, fagoturile 
şi viorile preiau ultimele patru măsuri ale primei fraze a temei 
principale (ex. | a) în timp ce figura arpegiată de acompania- 
ment, care la început aparținea coardelor, trece de astă dată 
la oboaie. ; ; P 

Suflătorii de lemn intră apoi în sonoritatea fortissimo (11) 
cu un nou motiv melodios, pe care fagoturile și contrabaşii 
il acompaniază. 

Întreg acest episod serveşte la introducerea unei teme noi 
care-si va dezvălui însemnătatea în secțiunea mediană a formei 
de sonată, adică în dezvoltare. SRI 

Urmează apoi un episod modulatoriu, neliniștit ȘI pătruns 
de o expresie dureroasă, în care vioara solistă va străbate un 
şir de tonalități, conducînd spre tema secundară intonată la 
început de clarinete şi flaute, preluată apoi de instrumentul 
solist. 






































Derim i se i biasa îndeosebi pe o temă de tranziţie 
care răsună la vioara solistă în timp ce sullătorii de lemn acom- 
paniază în acorduri. Întreaga orchestră intonează această me- 
lodie pe care suflătorii de lemn o leagă de primele două mă- 
suri ale temei principale. 

Acest fragment tematice va îmbrăca un vesmînt orchestral 
foarte variat şi pe el se va clădi creşterea sonoră ce conduce spre 
cadența ad libitum integrată de compozitor în țesătura primei 
părți. De remarcat în această cadență lanţurile de triluri cîntate 
pe coarda sol, de un efect dureros. | 

Trecerea spre repriză, adică spre reluarea materialului te- 
malic, este magistrală. În timp ce instrumentul solist execută 
o figură arpegiată, viorile, flautele și oboaicle readuce într-o 
sonoritate estompată (pp) tema principală. De îndată ce aceasta 
apare, figuraţia viorii solistice coboară în acompaniament. O 
încheiere în mişcare vie, Presto, pune capăt primei părți a 
concertului. 

Partea IJ, Andante, este precedată de o tranziţie original: 
şi poetică. PFagotul nic ani o notă a acordului final al primei 
părți în timp ce flautele, clarinetele şi coardele execută primele 
măsuri ale unei T Corzile expun apoi în canon o fi- 
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gură de acompaniament deasupra căreia vioara solistă supra- 
pune o melodie de o pătrunzătoare melancolie şi duioşie: 





























Clădită în forma unui lied, Andantele are în partea de 
mijloc o idee nouă, în tonalitate minoră (la minor), intonată 
de viori şi suflătorii de lemn şi dublată de fagot şi violoncel. 

Această melodie ce răsună pentru prima oară însoţită de 
un tremolo al coardelor este însușşită de instrumentul solist, 
care-i dă o expresie caldă și convingătoare. Un dialog al viorii 
soliste cu orchestra pe marginea temei principale (ex. 3) consti- 
tuie puntea către readucerea primei secţiuni a Andantelui. 


Partea III, Allegretto non troppo — Allegro molto vivace, 
este şi ea pregătită de o introducere scurtă — Allegretto non 
troppo — de numai 14 măsuri. Ea constituie o poetică tranzi- 


ție către finalul strălucitor al concertului. 

În puţinele măsuri, vioara solistă intonează o delicată 
cantilenă. 

Resimţim parcă regretul unui farmec risipit atunci cînd 
alămurile marchează un ritm decis deasupra căruia se înalță o 
figură arpegiată, șăgalnică, a viorii soliste. Din repetarea acestei 
figuri se va avinta ca dintr-un are încordat tema principală ve- 
selă şi glumeaţă pe care tot instrumentul solist o va intona 
într-o nuanţă pianissimo leggiero, sugerinl un dans de fiinţe 
înaripate : 


Allegro molo mrace.- 





























— PE: i i => 
Loatie fir fe po Bupe 
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sempre pp e leggiero 


Flautele şi clarinetele acompaniază această spirituală melo- 
die cu vesele și grațioase acorduri staccate. 

Din această temă sprintenă, vioara solistă va trece apoi 
într-un pasaj de figuri mişcate, acompaniată de pizzicatele cor- 
zilor. Este trecerea spre tema a doua ce răsună la viori. 
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În atmosfera jubilantă a cântului orchestrei, vioara solistă 
va aduce acestei melodii o concluzie de trei măsuri. 

Oboaiele preiau tema secundară şi deschid cu ea secțiunea 
mediană a dezvoltării unde o creştere sonoră a masei sim- 
fonice marchează punctul culminant. Prelucrarea  contrapunc- 
Lică a temei principale (ex. nr. 4), circulația acesteia din or- 
chestră la instrumentul solist, alcătuiesc miezul dezvoltării. 
Vioara solistă execută apoi o gamă cromatică şi se avintă 
spre repriză care însă aduce noi şi neașteptate elemente în 
prezentarea plină de culoare a ideilor principale. 

O coda strălucitoare, în care răsună temele principale, pune 
capăt, într-o volbură sonoră, acestui final ce întruchipează cu o 
mare plasticitate stilul virtuoz şi în același timp cantabil al 
compozitorului. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ, Nr. 1, 
ÎN SOL MINOR 


Deşi mai puţin cunoscut decît cel pentru vioară, Con- 
certul în sol minor, op. 25. reprezintă un aport demn de luat 
în seamă al compozitorului la îmbogățirea literaturii concer- 
tistice de pian. 

Lucrarea se deschide cu o temă introductivă, în miş- 
care Molto allegro con fuoco, care, pornind de la piano. ajunge 
curînd la fortissimo : 





Molto Allegro con Tunto a 











Pianul se avîntă de îndată în iureşul muzicii cu un motiv 
expansiv. Tema aceasta, care apare în continuare, la solist, vădeşte 
influența stilului romantic învolburat al lui Weber. Tema secundară 
este o melodie suplă ; expunerea ei este încredințată solistului. 


„reangiulia 
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Dezvoltarea începe cu motivul avintat cu care-şi făcuse 
apariţia pianul. În repriză, tematica este adusă, ca de obicei, 
cu schimbări de orchestrație și plan tonal. 

Partea | a concertului se leagă pe nesimţite cu mişcarea ur- 
mătoare, Andante. Este o pagină romantică, visătoare, în care 
solistul cooperează cu corul nostalgic al violoncelului, violei, fago- 
tului şi cornului : 


Andante J58 









== 
4 PERR i He f a> 

RE ee: Hore] 

le” Via Ve TU sii 

| Fă 

+ 











SEES 


Fog Curi f 





Partea Il a concertului, care este alcătuit din 3 secţiuni, 
este dominată de tema de mai sus. 

Trecerea la final — Presto — o face acelaşi motiv de 
semnal care răsună la corn şi trompete şi întărit de pian. Pe 
acest motiy e alcătuită o introducere după care urmează 
prima temă propriu-zisă a ultimei părţi. Ea e străbătută de 
suflu dinamic: 


Molto ilegro e vivace 
















a J347- 














ii 


ho sopo poe 








rezisti ahis 





S =s E 9538 SEEGE 
— 4 $ + t 4 ra V f 
T Ta £ Ta. 


Auzim însă aici şi motive transparente care ni-l amintesc 
pe Mendelssohn din feerica muzică la Visul unei nopti de 
vară. În final sînt revalorificate elemente tematice din partea |. 

Concertul se încheie cu o secţiune strălucitoare — coda — 
care oferă protagonistului prilejul dezlănţuirii spectaculoase 
a virtuozităţii. 

204 


i 


Wolfgang Amadeus MOZART 
(1756 — 1791) 


Născut la 27 ianuarie 1756 la Salzburg, în Austria, într-o 
familie de muzicieni, Wolfgang Amadeus Mozart a murit la 
5 decembrie 1791, la Viena, înainte de a împlini virsta de 
35 de ani. În scurta sa viaţă, acest genial compozitor a des- 
făşurat un intens şi multilateral efort creator, aproape unic 
în istoria muzicii, îmbogăţind principalele genuri și forme cu 
numeroase capodopere. 


Făcind din maeştrii trecutului şi ai vremii sale călăuze 
sigure în cucerirea măiestriei artistice, Mozart a valorificat, 
în cele aproape 700 de lucrări ale sale, toate posibilităţile de 
expresie ale stilurilor muzicale. El a pus cu o egală strălu- 
cire şi forță melodia, polifonia şi armonia în serviciul dez- 
văluirii artistice a unui bogat conţinut de idei şi sentimente 
de un umanism prolund. 

Deschizător de drumuri noi în teatrul muzical, autor de 
misse, simfonii, concerte, uverturi, serenade, divertismente, ca- 
sațiuni, cevartele, sonate, arii de concert şi lieduri, Mozart a 
fecundat cu geniul său toate genurile şi formele muzicale, 
astfel încit nici unul din ele n-a rămas în afara sferei uimitor 
de largi şi cuprinzătoare a talentului său unic. 

Toate creaţiile sale strălucesc şi palpită de sentimentul 
pasionat ul dragostei faţă de viaţă, oameni și artă. Pretu- 
tindeni se afirmă entuziasmul unui suflet setos de fericire şi 
lumină, care-și înveşmintează suferința, aspirațiile, tristețea 
şi bucuria în frumuseţe sonoră desăvirşită. 

„Mozart — a spus marele compozitor sovietic D. D. Şos- 
takovici — este tinerețea muzicii, mugurele veşnice tînăr ce 
aduce omenirii bucuria înnoirii primăvăratice. lată în ce constă 
forța și măreția artei sale, ce nu s-a ofilit în decursul vre- 
murilor“ 

În creaţia mozartiană, concertul pentru unul sau mai multe 
instrumente şi orchestră ocupă un loc deosebit. El ne-a lăsat 
27 de concerte pentru pian, 8 pentru vioară și 12 pentru dife- 
rite instrumente de suflat. Concertele sale încheie, pe o înaltă 
treaptă de desăvirşire, îndelungatul proces istoric de delimi 
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tare în cadrul simfonismului şi de cristalizare fonmală a sti- 
lului concertant. 

Forma de sonată folosită în primele lor mişcări, apare 
mult îmbogăţită în conținutul ei tematic, datorită concepției 
estetice a lui Mozart, care vedea în muzică o reflectare a 
vieţii, o ciocnire de forţe, caractere, sentimente şi ginduri. 
Sfera de imagini a concertelor sale este largă şi uimitor de 
cuprinzătoare, dezvoltările sînt pline de tensiune dramatică, iar 
soluţia conflictelor iniţiate în prima lor mişcare apare într-o 
apoteoză de lumină şi optimism, în strălucitele sale finaluri, 
structurate în forma de rondo, rondo-sonată sau temă cu 
variațiuni. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN MI BEMOL MAJOR, K.V. 271 


Compus în 1777 Salzburg, Concertul în mi bemol major 
pentru pian și orchestră se resimte în factura lui formală, ca şi 
în profilul tematicii, de înriurirea concertelor de vioară scrise în 
1775 şi îndeosebi a celui în la major (K.V. 219). 

Conceput pentru o orchestră alcătuită din două oboaie, 
doi corni şi cvintetul de coarde, Concertul în mi bemol major 
reprezintă, din punct de vedere stilistic, începutul afirmării 
unei noi concepţii a compozitorului asupra muzicii concertante. 
Se oglindește în paginile lucrării maniera dialogată în tratarea 
pianului şi orchestrei, ce va atinge culminaţia în concertele 
de maturitate, compuse în perioada „academiilor“ vieneze. 

Îmbinarea în paginile lucrării a stilului virtuoz cu cel can- 
tabil-instrumental, dialogul dintre solo şi tutti, care animă 
dezvoltarea primului Allegro, apariţia unor recitative, adin- 
cimea sentimentelor exprimate în mișcarea lentă (Andantino), 
noblețea temelor lirice şi pregnanța, avîntul tineresc al temelor 
din Allegro, cu caracterul lor de operă bufă, dau Concertului 
în mi bemol major o fizionomie aparte în şirul lucrărilor si- 
milare ale perioadei de tinereţe. Mozart însuşi a acordat lu- 
crării o însemnătate şi o preţuire deosebită, scriind cadențele 
solistice atit la prima cît și la ultima parte. 

Cele trei părți ale concertului sînt: 

Partea I, Allegro. De la cele dintii măsuri ale Allegro- 
ului iniţial se remarcă maniera dialogată în care este expusă 
ideea principală. Orchestra intonează cu energie prima măsură 
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a temei pe care pianul o completează, smulgind-o cu tineresc 
elan orchestral : 


Ailegro 


TIrchestra a: 
Eat 









































Tema I, cu un ritm pătimaş şi viguros, şi cu linia ei 
suitoare, îşi va pune pecetea pe întregul Allegro. 

Reluînd firul muzical întrerupt de prima izbucenire a pia- 
nului, orchestra va expune cele două teme ale mişcării, urmate 
de o a treia idee, conclusivă, în timp ce pianul va suprapune 
pe ultimele măsuri ale introducerii simfonice un tril prelung. 

În cursul preambului orchestral, răsună, pe fondul unei 
figuraţii muzicale, eleganta şi fermecătoarea temă II: 








Cele două teme, cu un conţinut emoţional puternic con- 
trastant, sînt urmate de o idee melodică nouă, cu funcție con- 
clusivă, expusă cu o nuanțată expresie de coarde: 








Pianul reintră în acțiunea muzicală cu amintitul tril, an- 
gajindu-se într-un însuflețit dialog cu orchestra pe temeiul 
celor două teme principale. 

Dezvoltarea, lipsită de obişnuitele elemente noi, introduse 
de Mozart în majoritatea concertelor sale, prelucrează umplu 
tema I şi îndeosebi avintata sa măsură iniţială. Stilul dia- 
logat se menţine în tot timpul dezvoltării. 

După repriză, cadenţa originală subliniază contrastul te- 
matic și conduce spre sfîrşitul acestei părți. 

Partea II, Andantino, exprimă o intensă şi dureroasă 
emoție. Orice element ornamental de factură virtuoză dispare, 
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pentru a lăsa să răsune un ritm suspinat şi o melodică pătrunsă 
de accentele unei recitări dramatice. 

Orchestra execută un preludiu, în care viorile, într-o con- 
tinuă imitație, şoptesc parcă suspine înăbușite deasupra că- 
rora pianul își înalță cîntul său de o pătrunzătoare şi resem- 


nată durere: 











Un episod orchestral, de proporţii mai mici ca primul, ser- 
vește ca preambul la enunţarea unei noi idei de către pian: 














După repetarea liberă a ideilor principale, cărora li se 
adaugă figuri şi desene melodice noi, o cadență în mişcare 
Andante încheie, într-o atmosferă poetică, această admirabilă 
parte lentă. 

Partea IlI, Rondo-Presto, este pătrunsă de o scînteietoare 
vervă ce amintește, prin umor şi impetuozitate, de scenele ani- 
mate ale unei opere bufe. 

De astă dată, pianul solist își atribuie rolul principal. El 
deschide acțiunea cu o temă animată care va avea rol de refren. 


RONDO 
Presto 























Primul cuplet, de o alură zglobie, răsună cu zburdălnicie 
de clopoțel, întîi la orchestră și apoi la pian. 

O cadență a pianului intervine ca un nou cuplet sau 
ca o concluzie a primului cuplet. 

Refrenul răsună din nou, impetuos și stralucitor, la pian. 
după care solistul aduce un nou cuplet. 

O altă cadență marchează sfîrşitul celui de al doilea cu- 
plet. Pianul solo intonează apoi episodul menuetto, subliniind, 
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prin legato și cantabilitate expresivă, frumuseţea evocatoare a 
unei melodii de un farmec deosebit, al cărei ritm legănător 
se apropie de acela al unui Lândler. 

Melodia menuetului este prezentată în patru variațiuni, în 
decursul cărora pianul îşi păstrează rolul dominant. 

Tema refrenului, însoțită de cuplete, conduce, în mişcare 
vie (Presto), spre cadenţa finală. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MINOR, K.V. 466 


Prin amploarea dezvoltării simfonice, prin dramatismul 
opoziției dintre pianul protagonist şi corul instrumental al or- 
chestrei, prin atmosfera lui dureroasă şi încordată în același 
timp, determinată în parte şi de tonalitatea re minor, acest 
concert reprezintă un moment din cele mai semnificative ale 
fazei de maturitate deplină a lui Mozart. Stilul nou simfonie 
pe care Mozart îl întemeiază cu această lucrare va fi conti- 
nuat de Beethoven şi Brahms cu alte mijloace artistice de 
expresie. 

Beethoven a fost conștient de elementele noi care abundă 
în paginile Concertului în re minor — cu care şi-a făcut de 
altfel debutul ca pianist la Viena — şi pe care îl considera, 
alături de lucrările lui Bach, o piesă de fond din repertoriul 
său pianistic. 

Cele trei părți ale concertului sînt: l. Allegro, II. Ro- 
manta; IlI. Rondo. Orchestraţia originală se bazează pe or- 
chestra de coarde, flaut, două oboaie, două clarinete, două 
fagoturi, doi corni, două trompete, timpani. 

Excepţionala bogăţie melodică a lucrării se evidenţiază 
chiar din prima parte, unde găsim nu mai puțin de şase ele- 
mente tematice. Resursele expresive ale orchestrei sînt aici 
folosite cu o putere de invenţie şi cu o vigoare contrapuncetică 
egală cu a celor mai frumoase simfonii. 

Instrumentele cu coarde expun, în nuanța piano, un motiv 
sincopat, dedesubtul căruia se remarcă o figură mişcată a 
contrabasurilor. Acest motiv ne conduce spre culminaţia temei 
principale, ce răsună energic în forte. 

Introducerea orchestrală își află concluzia într-o nouă me- 
lodie plină de o reținută melancolie a instrumentelor cu coarde. 

Abia în acest moment pianul enunță o melodie nostal- 
gică. visătoare, dureroasă : 
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După expunerea acestei idei ce face parte din grupul te- 
melor principale, orchestra întră în acţiune, în timp ce pianul 
solist împodobeşte cîntul sincopat al coardelor cu adevărate 
broderii sonore. 

Instrumentul solist intervine din nou pentru a face să 
răsune o melodie parcă mai luminoasă, cu un ritm mindru şi 
bărbătesc : 




































































Cu această nouă idee, expunerea amplă, simfonică, a ma- 
terialului tematic se încheie. Dezvoltarea este de o vigoare şi 
un dramatism beethovenian. 

Înaintea încheierii părţii I, solistul execută de obicei o 
cadență de Hummel; Beethoven a lăsat şi el o asemenea ca- 
dență scrisă şi cîntată de el ori de cîte ori interpreta acest 
concert. 
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Partea II, Romanţa, reprezintă, prin atmosfera îngîndurată 
şi poetică ce domină în prima şi ultima ei secţiune, un sur- 
prinzător contrast față de impetuozitatea dramatică a Allegro- 
ului inițial. 

Luând conducerea discursului muzical. pianul expune de 
la început o melodie dulce și duioasă. o adevărată evocare li- 
rică pe care o continuă orchestra. 


ROMANZA - 























După ce orchestra repetă tema de mai sus, pianul râs- 
punde cu o frază melodică, de legătură. ce va servi la readu- 
cerea melodiei iniţiale. 

Ceea ce urmează este un episod cu totul neaşteptat. 
Pianul declanşează o dramatică și învolburată fantezie, al 
cărei romantism se sprijină pe arta clavecinistică a lui Bach, 
prevestind totodată pianistica beethoveniană. Melodia este des- 
făşurată cu generozitate în cele două registre ale pianului 
numai de mîna stîngă, în timp ce mîna dreaptă execută în 
jurul ei un continuu desen fremătător: 



































Această furtunoasă fantezie, întîi în tonalitate minoră 
(sol minor), se reia în tonalitate majoră (si bemol major), 
după care o scurtă cadență readuce cu neașteptată poezie şi 
delicateţe ideea iniţială, reexpusă de pian și apoi de orchestră. 
Coda este clădită pe un motiv de legătură, din ale cărui ele- 
mente, compozitorul va țese vraja celei mai străvezii şi mai 
poetice încheieri. 

Partea III, Rondo-Prestissimo, este străbătută de accente 
de veselie. 
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Rondo-ul are mai multe teme, dar dintre acestea se re- 
marcă predominanța a două melodii principale, organizate în 
cadrul formei de rondo-sonată. 


Pianul are inițiativa acțiunii muzicale. El enunţă o avin- 
tată melodie pe care orchestra o duce mai departe: 


RUNDO A RARE ceea 


Prestissino | pi me g: JJ 
isi 






























Piano -Salo 


O a doua temă principală este cîntată tot de pian dar ea 
este repede umbrită de revenirea celei dintii. 

Dezvoltarea aduce şi ea elemente noi, sub forma unui 
motiv ale cărui măsuri sînt alternativ expuse de oboi şi pian 

Dar tema principală, antrenantă şi tinerească, a rondo- 
ului revine, conducînd spre ultimele măsuri ce încheie luminos 
(în tonalitate majoră) acest admirabil concert. 





CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN LA MAJOR, K.V. 488 


Lucrarea — compusă la Viena în 1786 — este una dintre 
cele mai frumoase scrise de Mozart pentru instrumentul său 
preferat — pianul. 

S-a sabliniat adesea sensul psihologie al tonalităţii în 
creația lui Mozart. Tonul lui la major este acela în care ma- 
rele compozitor și-a conceput lucrările sale cele mai frumoase. 
mai lirice, mai duioase și mai pline de o inspiraţie profundă 
poetică și muzicală. 

Concertul se remarcă prin prospeţimea impresiilor, lumino- 
zitatea imaginilor, traduse printr-o mare abundență melodică, 
precum şi prin alternarea dispoziţiei generale lirice cu epi- 
soade în care se manifestă tendința spre umor fin, specific 
gîndirii lui Mozart. Cu totul remarcabilă este forța emoţio- 
nală pe care o degajă cantilena mişcării lente (Adagio), pe 
care compozitorul a fost silit s-o repete de trei ori cu prilejul 
primei audiții la Viena. 


Concertul în la major pentru pian și orchestră este alcă- 
tuit din următoarele trei mişcări: 

Partea I, Allegro, este concepută în formă de sonată cu 
trei elemente tematice. Larga participare a aparatului or- 
chestral la enunţarea ideilor și la prelucrarea lor se oglindește 
în introducerea orchestrală ce precede intrarea pianului, fä- 
cind o primă expunere a temelor principale. 

Grupul instrumentelor cu coarde intonează. într-o sono- 
ritate discretă (piano), tema I. gingașă, graţioasă şi uşor me- 
ditativă prin tendința ei coboritoare : 


























Suflătorii reiau melodia de mai sus; după o alternare 
de acorduri, o idee melodică de legătură, intonată de întreaga 
orchestră, ne conduce spre tema II. 

Aceasta răsună la coarde în sonoritate piano şi are un 
caracter duios, înrudindu-se cu tema I. 

În linia unduioasă a temei II, în libertatea cantilenei, în 
intonaţiile ei calde, aproape vocale, distingem izvorul comun 
al melodiei instrumentale şi vocale a lui Mozart. 


Abia după expoziţia orchestrală, pianul reia singur, fără 
acompaniament orchestral, cele două teme. 

Dezvoltarea surprinde prin factura ei. După clasica expu- 
nere a celor două teme, ne puteam aştepta la o dezvoltare clă- 
dită pe prelucrarea acestora. Dar dezvoltarea primei părţi este 
bazată pe un element tematic nou, expus de instrumentele cu 
coarde într-o accentuare a dispoziţiei lirico-meditative : 





Melodia de mai sus este tratată în stil contrapunctic. 
Game şi arpegii, figuri strălucitoare, vervă și nerv ritmic im- 
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ping desfăşurarea muzicii către reluarea materialului tematic 
(repriza), după care cadența pianului solist, de un stil vır- 
tuoz (scrisă chiar de compozitor), conduce la încheierea primei 
mişcări. 

Partea II, Adagio, este străbătută de o pătrunzătoare 
poezie. Intonaţii duioase se înfrățesce cu o dispozitie nostal- 
gică în melodia principală, expusă de pianul solist într-o le- 
gănare de siciliană (dans lent în $): 














ja A ; ; ; 

Ritmul, mişcarea şi unele intervale expresive (sexta) amin- 
tesc de fragmentul Lacrymosa din nemuritorul Requiem mo- 
zartian. 


Fraza melodioasă a pianului se prelungeşte de-a lungul 
a 12 măsuri, pînă cînd orchestra aduce o nouă melodie 

Aceasta este curînd urmată de o a treia, la fel de expre- 
presivă. de emoţionantă. 

Reluarea ideilor şi vanierea lor, trecerea celor expuse de 
orchestră la pian şi invers, conduc la o încheiere în sonorități 
din ce în ce mai stinse. 

> . s A 

Partea III, Allegro assai, aduce un contrast puternic faţă 
de partea mediană. 

Cu impetuozitate, cu vervă şăgalnică, pianul solist expune 
tema principală a rondo-ului, străbătută de o rară invenție 
melodică. 











Orchestra reia tema de mai sus în sonorități ample, apoi 
coardele (în piano) aduc o nouă melodie (cuplet) la a cărei 
expunere participă şi suflătorii : 


Allegro assai 




















La întrecerea dintre pian şi orchestră, la sporrea con- 
tinuă a sentimentului de bucurie, pianul mai aduce o sere 
de elemente tematice de o egală vivacitate: 
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Înlănţuirea şi revenirea acestora, cu predominanța refre- 
nului din ex. 4, dau părţii finale o exuberanță deosebită care 
a determinat pe unii din comentatorii creaţiei lui Mozart 
(Saint-Foix) s-o compare cu celebrul tablou al lui Rembrandt, 
intitulat Chermesa. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN DO MINOR, K.V. 491 


În şirul celor 27 concerte pentru pian şi orchestră, cele 
concepute în tonalitatea minoră (re minor, KV. 466 şi do 
minor KV. 491) se remarcă prin dramatismul facturii lor sim- 
fonice, prin atmosfera lor dureros încordată, prin coloritul or- 
chestral bogat și nuanţat, în fine, prin gravitatea ideilor şi 
sentimentelor exprimate cu ajutorul tematicii ieşite cu totul 
din ambianța generală a obişnuitului stil concertant din se- 
colul XVIII. 

Concertul în do minor se remarcă poate şi mai mult decit 
cel în re minor prin dramatismul său. Personajele acestei 
drame instrumentale sînt: pianul solist, orchestra și grupul 
instrumentelor de suflat, desprins din masa simfonică pentru 
a participa la acţiunea muzicală, aidoma grupului concertino 
(grup mic instrumental, coarde sau suflători, care, în forma 
preclasică denumită concerto grosso, se detașează din masa 
simfonică pentru a îndeplini funcțiuni bine individualizate). 
În afară de aceste trei personaje, concertul abundă de părţi 
solistice de o mare expresivitate, încredințate  flautului și 
clarinetului, 

Din punct de vedere al conţinutului emoţional, cele două 
concerte în tonalitate minoră dezvăluie o nouă estetică muzi- 
cală. o nouă atitudine a creatorului în fața vieţii şi artei. Com- 
pozitorul se arată aici mai puţin preocupat de a place audi- 
torului  (aparţinind lumii saloanelor) decit de transpunerea 
pe plan simfonic a celor mai adinci şi intime trăiri. 

Concertul în do minor a fost scris în 1786, în acelaşi an 
în care compozitorul a terminat opera Nunta lui Figaro. Dacă 
în opera amintită mai sus Mozart ne apare ca un poet dra- 
matic ce îmbină lirismul cu satira, în Concertul în do minor 
cl ni se înfățișează ca un poet al suferințelor omului, căci 
prin lirismul său temperamental străbat accentele durerii şi 
chiar ale încordării eroice. 
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Orchestraţia concertului comportă: un flaut, două oboaie, 
două clarinete, două fagoturi, doi corni, două trompete, cvin- 
tetul de coarde şi timpani. 

Partea 1, Allegro, ne introduce într-o lume de idei şi 
sentimente în care pulsează ritmuri încordate, combative. Cro- 
matismul expresiv al temelor, ritmul lor neliniștit, predomi- 
nanţa colontului închis şi cu rare pete de lumină, freamătul 
neliniștit al timpanilor susţinind izbucnirea alămurilor, toate 
acestea contribuie la situarea conținutului emoţional al părţii | 
în sfera aceleiaşi oscilaţii caracteristice sufletului mozartian, 
între „teamă și nădejde“, (Immer zwischen Angst und Hoffnung ) 
la care se referă unele scrisori ale compozitorului. 

Din adincul orchestrei, instrumentele cu coarde, cărora li 
se adaugă glasul grav al fagotului, expun, în piano, la unison, 
melodia principală — tema I — de un caracter dureros, neli- 
niștit, pătruns de jarul suferinţei. 

















Allegro 
poy === >f = 
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Tema se înrudeşte cu ideea principală a Concertului nr. 3 


pentru pian şi orchestră de Beethoven, la fel de dramatic, scris 
în aceeaşi tonalitate. 

După această apariție a temei, la început dureroasă şi 
apoi furtunoasă, atmosfera se linişteşte, lăsînd să se audă 
glasurile îngemănate ale oboiului și fagotului, ce intonează o 
frază ce pare a fi o completare a melodiei din ex. 1. 

Grupul concertino se constituie treptat prin angajarea suc- 
cesivă a flautului şi a clarinetului la expunerea unui element 
tematic secundar, redat în întregime de flaut. Din nou sono- 
ritatea orchestrei sporeşte. 

După ce face o amplă expunere a temei I, pianul solist 
intonează, într-o sonoritate mezzo forte şi fără acompaniament, o 
melodie melancolică : 














Pianul reia apoi tema I (ex. 1) pe care o prezintă variat, 
intonînd-o în intervale mari, cu salturi caracteristice. La sfir- 
şitul expunerii, solistul execută game suitoare şi coboritoare 

î 


— Şi puntea către tema JI — pe care o expune 
zătoare sonoritate (dolce) : 


ntr-o pătrun- 





Cu această nouă melodie, mîngiietoare, suavă, tonalitatea 
se schimbă din nou (mi bemol major) şi o dată cu ea, lu- 
mina şi speranța par să pătrundă în lumea îndurerată şi în- 
cordată a primei părţi. 

Dezvoltarea (secțiunea centrală a mişcării) — lărgită prin 
grupul ideilor principale şi secundare — începe cu o nouă 
melodie ce răsună la orchestră, expusă de oboi şi înginată de 
clarinete şi fagoturi, în timp ce cvintetul de coarde aconi- 
pamază. 

Melodia este reluată de pian care o prezintă ornamentat, 
dar dispare curind, pentru a face loc temei I ce răsună suav 
la flaut peste acompaniamentul în arpegii al pianului. 

Ceea ce urmează este o concentrare a conflictului dra- 
matic. Pianul execută arpegii suitoare şi coboritoare pe un 
fond orchestral în care persistă un ritm caracteristic şi remi- 
niscenţe ale temei I ce-şi pune pecetea sa dureroasă pe în: 
treaga mişcare. 

Repriza (reluarea materialului tematic) readuce la pian 
tema | apoi tema cu care a început dezvoltarea şi încheie 
prima parte într-o creştere a sonorității orchestrale. 

Partea II, Larghetto, se înrudeşte prin melodismul ei ex- 
presiv cu partea mediană a concertului în re minor, intitulată 
Romanfă. Totuşi, melodica mişcării lente a Concertului în do 
minor este încă mai expresivă, contopind în substanța ei sen- 
timente variate şi bogat nuanțate, duioşie caldă și evocatoare, 
nostalgii şi aspirații către fericire şi, în fine, o plinătate su- 
fletească, o bucurie matură. 
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Pianul solo cîntă, într-o sonoritate dolce, melodia princi- 
pală, avînd o rezonanţă evocatoare: 








bargiheflo | = 





























Orchestra (grupul coardelor) o reia, alternindu-și cîntul 
cu acela al suflătorilor. O idee nouă, străbătută parcă de 
o fierbinte aspirație spre fericire va răsuna la orchestră ca și 
un al treilea element tematic, gingaş şi tineresc. 

Partea III, Allegretto, este o temă cu variaţiuni, expuse 


intr-o însufleţită înlănțuire, fiecare din protagonişti — or- 
chestra şi pianul —  modificînd înfăţişarea melodiei de bază. 


Melodia ce constituie punctul de plecare al variaţiunilor este 
cantabilă, naivă şi fermecătoare 


Allegretto 






































În decursul variațiunilor ea capătă caractere diferite ajun- 
gînd pînă la o expresie de un puternic dramatism. 

Concluzia întrunește toate personajele dramei instrumentale: 
pian, orchestră, concertino, întocmai ca înaintea căderilor de 
cortină din finalurile de acte ale operelor lui Mozart, cînd eroii 
își unesc vocile într-un cînt general. 
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CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRA, ÎN RE MAJOR 
K.V. 537 


Concertul în re major pentru pian şi orchestră, K.V. 537 a 
fost terminat la Viena, la 24 februarie 1788. Presupunîndu-se 
de către unii cercetători ai trecutului muzical că ar fi fost 
interpretat de Mozart cu prilejul festivităților încoronării îm- 
păratului Austriei la Frankfurt pe Mein — în 1790, s-a dat 
Ierării titlul „Concert al încoronării“ (Arânungs-Konzert) sub 
care a devenit cunoscută. 

Prin stilul său strălucitor, virtuoz, oarecum exterior, Con- 
certul în re major manifestă o reluare, la un nou stadiu al evo- 
luţiei lui Mozart, a stilului primelor concerte. 

Concertul este alcătuit în forma obişnuită, tripartită. După 
un prim Allegro în formă de sonată, urmează o mişcare lentă 
Larghetto şi un rondo final, Allegretto. 

Partea I, Allegro, începe cu o amplă expoziţie tematică a 
orchestrei. Fără introducere, tema principală răsună vesel în 
nuanța piano la cvartetul de coarde, sprijinindu-se pe un ritm 
egal de pătrimi: 


Allegro 
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Orchestra răspunde în forte cu o riturnelă zglobie ce cu- 
prinde toate instrumentele. Tema secundară adusă printr-o 
frază şerpuitoare şi puternic accentuată a primelor viori are 
această înfăţişare şăgalnică : 


| 
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O nouă riturnelă a orchestrei va lega tema secundară de 
un al treilea element tematic, episodic, ce răsună vesel ca o re- 
plică de „operă bufă“ la flaut şi coarde. Un tutti amplu şi 
sonor pune capăt expoziției orchestrale. 

În acest moment solistul se angajează în acțiunea muzicală. 
El reia tema principală (ex. nr. 1) legînd-o printr-un pasaj stră- 
lucitor de şaisprezecimi de tema secundară, intonată în replică 
de orchestră. Game suitoare şi coborîtoare ale solistului acompa- 
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niat de coarde, oferind surpriza unor bogate modulaţii, intro- 
duc o nouă idee, episodică şi aceasta, prin mijlocirea căreia 
solistul va readuce fără acompaniament orchestral tema secun- 
dară, dar de astă dată în tonul luminos al lui la major. Ideea 
secundară trece apoi la orchestră împodobită cu game rapide 
Și o ligurație strălucitoare de către solist. Dezvoltarea se ba- 
zează mai mult pe prelucrarea temei secundare care este supusă 
de solist, la un moment dat, unei ample tratări contrapunetice. 
Un episod dialogat conduce spre repriza primei părţi, unde solis- 
tului îi va reveni reluarea temei secundare (ex. nr. 2). Un ultim 
schimb de replici între orchestră și pianul solo, bazat pe ele- 
mentul tematic episodic adus în prima expoziţie orchestrală de 
flaut şi coarde, va conduce spre cadență. Din păcate nu s-a 
găsit nici o cadență originală, scrisă de Mozart pentru acest 
concert. O coda scurtă a orchestrei încheie primul Allegro. 

Partea I1, Larghetto, este un lied instrumental în stilul 
melodic al „romanţei“ instrumentale, al cărei model perfect l-a 
făurit Mozart în mişcările lente ale concertelor în re minor şi 
la major. 

Solistul intonează cu simplitate tema principală de un lirism 
transparent : 


Larghetto 











pe care o reia îndată orchestra. Un episod de trecere, la pianul 
solo, va readuce cantabila melodie principală, apoi orchestra va 
conchide prima secțiune a formei de lied. 

Un nou element tematic secundar este introdus de pianul 
solist pe acompaniamentul discret al coardelor ce subliniază 
gingășia melodiei : 





După ce se repetă la pian cu același acompaniament, noua 
melodie modulează poetic din la major spre do și se în<heie pe 
un acord cu coroană. 
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Finalul, Allegretto, este printre cele mai strălucitoare ron | 
do-uri ale maestrului din Salzburg. Tema-refren adusă de solist 
este exuberantă : 


Allegretto 

















Veselia ei contagioasă cuprinde întreaga orchestră, care v 
intonează forte. O frază de tranziție a viorilor reluată mai tîr- 
ziu de solist dă un puternic impuls discursului muzical, care 
printr-un tutti și un episod contrapunctic al suflătorilor va mij- 
loci o nouă intervenție a instrumentului solo. Acesta introduce 
din nou, fără acompaniament de orchestră, primul cuplet, la fel 
de antrenant şi vesel ca şi tema principală. 

Cupletul este repetat de pian şi orchestră (oboi, corni, fa- 
goturi şi coarde) după care tonalitatea se schimbă din major 
in minor, iar pianul descrie arpegii şi arabescuri făurind o 
strălucitoare tranziţie, plină de surprize, către al doilea cuplet 
al formei de rondo, pe care-l introduc fagotul și coardele în 
tonalitatea la minor. Pianul solist va purta noul cuplet în lu- 
mina tonului major continuîndu-l cu lungi arpegii strălucitoare 
în treizecidoimi. Remareabilă prin bogăţia modulaţiilor este 
secţiunea finală a rondo-ului unde elemente tematice secundare 
sînt purtate prin variate tonalități într-un joc continuu de 
plici între orchestră şi solist. După o a treia repetare a temei- 
refren (ex. nr. 5) de către pianul solist și apoi de orchestră, 
urmează perorația finală în care pianul şi orchestra se întrec 
în vervă, umor şi strălucire. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRA Nr. 3 


] 
ÎN SOL MAJOR, K.V. 216 


Concertul în sol major, terminat la Salzburg la 12 septembrie 
775, oglindește, în factura lui, înriurirea lucrărilor pentru vioară 


ale compozitorilor francezi Pierre Gavinies (1728—1800) și 
Al. M. Guénin (1744—1819). Îndeosebi finalul — Rondo — 
intrerupt de un episod lent — Andante — în sol minor, se 


apropie, prin bogăţia şi succesiunea surprinzătoare a ideilor, de 
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factura finalului de sonată de tip francez, alcătuit în felul 
unui potpuriu. 

Geniul lui Mozart se eliberează însă de modelul francez 
prin modul original cum ştie să dea amploare episoadelor sim- 
fonice (tutti), precum şi prin rolul important pe care-l acordă 
unor instrumente din orchestră. 

Cele 3 părţi ale lucrării sînt: 

Partea I, Allegro, începe cu o introducere orchestrală, în 
care sînt expuse două teme expresive. Tema I este intonată de 
întreaga orchestră şi se caracterizează prin vivacitate şi lumi- 
nozitate : 
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Tema II, intonată de suflătorii acompaniati de coarde, ră- 
sună la fel de însorit, în accente sărbătorești : 











După o prezentare în imitații a temei II de către viori și 
coardele grave, suflătorii (oboaie şi corni) conduc, printr-o 
frază de tranziție, spre intrarea viorii soliste în acţiunea mu- 
zicală. 

Aceasta va relua tema I din introducerea orchestrei, după 
a cărei expunere orchestra va însăila un nou motiv de trecere, 
menit a pregăti intonarea de către solist a unei melodii proprii, 
de o largă cantabilitate, urmată de un motiv vioi şi plin de 
grație. 

După expunerea temelor din introducerea orchestrală, îm- 
bogăţită cu melodiile viorii soliste, oboaiele readuc tema II 
(din ex. 2) care va fi în cele din urmă intonată de către instru- 
mentul solist. 

Originala expoziţie s-a încheiat. Începe dezvoltarea — sec- 
țiunea mediană a formei de sonată — în care, aşa cum se în- 
úmplă în multe lucrări ale lui Mozart, vom întîlni, în locul 
temelor cunoscute, idei muzicale noi. În dezvoltare se afirmă 
factura dialogată a stilului concertant mozartian, căci în schim- 
bul de replici dintre vioara solistă şi oboi, acesta din urmă cu- 
cereşte un rol aproape egal cu al solistului. Tranziţia spre re- 
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priză este un episod de o intensă și nobila expresivitate. Prima 
mișcare de Allegro se încheie cu un tutti în care masa instru- 
mentelor intonează motive ce au aparţinut instrumentului solist. 

Partea II, Adagio, este una din cele mai inspirate pagini 


din literatura concertistică a viorii. La început, orchestra — în 
care două flaute au rol solistic, acompaniate în surdină de 
viori — expune o frază introductivă, menită a pregăti atmos- 


fera pentru cântul inspirat al viorii soliste. După acest scurt pre- 
ludiu, vioara intonează o cantilenă largă, nostalgică: 
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După un episod median, remarcabil prin intonaţiile pate- 
tice ale viorii şi prin ritmul dramatic al acompaniamentului, 
începutul mişcării răsună din nou fără modificări. În încheiere, 
vioara reia fragmentar, pentru ultima oară, nostalgicul ci cîn- 
tec. Întreaga mişcare lasă impresia unei adinci şi apăsătoare 
dureri, transfigurate prin geniul autorului. 

Partea III, Allegro, în formă de rondo, începe cu o melo- 
die de o veselie comunicativă, adusă de orchestră : 
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urmată de o alta, intonată de instrumentul solist, la fel de 
zglobie şi de tinerească : 




















Voioşia și exuberanţa caracterizează desfăşurarea rondo- 
ului, pînă la brusca lui întrerupere prin intervenţia unui epi- 
sod lent (Andante), în care tonalitatea se schimbă (sol minor) 
şi unde se aude o temă cu un ritm liniştit de pavană (dans 
francez de caracter din secolul XVII) : 
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Ideea de mai sus alternează cu o melodie de alură populară 
(Allegretto), care răsună luminos, în tonalitatea iniţială (sol 
major ). 

hRondo-ul se încheie cu revenirea temei-relren exuberantă de 
la început (ex. 4), care răsună zglobiu și decis în orchestră. 

Varietatea şi fantezia ritmică și melodică, bogăţia limba- 
jului orchestral, fineţea poetică a cîntului viorii şi modul cum 
acesta se integrează în ansamblul simfonie dau Concertului în 
sol major amprenta unei lucrări în care se manifestă din plin 
ceea ce unii comentatori numesc „trezirea geniului mozartian“ 
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Concertul în la major este cel din urmă din seria celor 
scrise la Salzburg în anul 1775. 

Întregul concert, cu neîntrecuta lui bogăţie de idei melo- 
dice, se naşte în acordul lui la major, cu care începe introduce- 
rea orchestrală a primei mișcări. Toate temele concertului îşi 
află izvorul în acordul inițial, al cărui potenţial melodie Mo- 
zart a stiut să-l elibereze. 

Partea I, Allegro aperto, începe cu introducerea orehes- 
trala, deschisă de acordul amintit în forte. 
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Ceea ce urmează — un şir de desene ritmico-melodice iz- 
vorite din acordul inițial — ne conduce spre un element tematic 
ce va încheia expunerea orchestrală prin arpegii coboritoare. 

Muzica a răsunat pînă aici în acente vii, cu un ritm min- 
dru şi tineresc, cu graţie și optimism, iar schimbarea totală a 
dispoziţiei ideilor şi sentimentelor ne surprinde. Mişcarea tre- 
ce din Allegro în Adagio. 

Pe un fond orchestral mişcat şi continuu, în care răsună 
glasul oboaielor și al cornilor, vioara solistă îşi înalță glasul 
înfiorat pentru a trasa conturul de foc al unui cînt străbătut 
de pasiune: 
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Acest scurt Adagio, clădit pe sunetele acordului inițial. ne 
lasă sub impresia că dintr-o dată bolta senină a cerului a fost 
întunecată de un nor. 

Orchestra revine la mişcarea iniţială (Allegro aperto) cu 
acelaşi acord (la major). Vioara solistă îşi înaltă vocea dea- 
supra acompaniamentului, intonînd un nou element tematic. 
Instrumentul solist reia apoi succesiv elementele tematice ale 
introducerii orchestrale, dezvoltîndu-le într-un continuu dialog, 
plin de farmec şi vivacitate, cu orchestra. O scurtă cadență a 
viorii soliste, în care răsună figuri ornamentale şi triluri sui- 
tôare, conduce spre încheiere (coda). 

Extrema concentrare a tematicii în sfera aceloraşi tonuri 
de bază. o melodică din care lipsese elementele exterioare de 
virtuozitate, o dezvoltare intim legată de melodiile principale 
definesc muzical prima parte a acestui concert. 

Partea IF, Adagio, în mi major, este străbătută de accen- 
tele unei gîndiri poetico-muzicale de o rară profunzime. Orches- 
tra, într-o sonoritate piano, expune melodia principală, pătrunsă 
de melancolică visare: 





i5 — Ghid de concert 225 





Ea răsună ca un preludiu emoţionant al poemului instru- 
mental ce va urma. Un nou element tematic, gingaş, miîngiie- 


tor, le leagă de cel dintii. 

















Curînd, discursul muzical se îmbogățește cu o nouă figură 
caracteristică, conclusivă. 

În sfîrşit, trecerea către intrarea viorii în desfăşurarea 
muzicală este clădită pe o figură ritmico-melodică, cu intonaţii 
de suspin. 

Vioara solistă va relua, într-o dispoziţie lirică (amabile) 
melodia din ex. 4, şi, pe fondul orchestral clădit pe elemente ale 
motivelor din exemplele citate, va prezenta variat ideile melo- 
dice principale (tema principală din ex. 3 și figurile ce o în- 
soțesc). 

Ne aflăm în faţa unei construcţii în formă de sonată. 
După expoziţie urmează dezvoltarea, în care atmosfera se va 
dramatiza, orchestra creînd un impresionant fond armonic «u 
creşteri și scăderi de intensitate sonoră, deasupra căruia vioara 
îşi însăilează cântul înflorit cu triluri. Atmosfera se înseninează, 
deşi motivul cu întonaţii de suspin persistă în orchestră, iar 
vioara solistă, într-o dispoziţie duioasă (dolce), va intona din 
nou melodia inițială (din ex. 3). Repriza conduce spre o scurtă 
cadență a viorii soliste şi la o frază de încheiere a orchestrei. 
Înainte de terminarea mișcării lente, violoniștii execută de obi- 
cei o cadență, care de cele mai multe ori este aceea compusă 
de vestitul violonist şi compozitor belgian Ysaye. 

Partea III se desfăşoară în tempo di menuelto. 

Cu graţie, vioara solistă expune prima frază a menuetului, 
pe care orchestra o repetă aidoma: 
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Apoi, vioara intonează fraza de completare, de o nobilă 
cantabilitate. 

Ca în orice menuet, apare şi trio-ul — o parte mijlocie 
contrastantă. Este mişcarea Allegro, al cărei conținut de idei 
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accentuează sentimentul de bucurie, de senină dragoste de 
viață. La baza acestui Allegro stau două melodii. Cea dintii 
— sprintenă, exuberantă — este divizată într-un joc de replici 
între orchestră şi vioară : 
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Allegro 




















Cea de a doua, cu salturi caracteristice, antrenind masa 
orchestrei, cu creșteri și descreşteri ale sonorităţii, cu un ritm 
umoristic, susținut de bătaia timpanilor, aduce aminte de te- 
mele orientale ale mişcării alla turca din Sonata în la major 
pentru pian. 

O scurtă cadență a viorii solo conduce spre revenirea me- 
nuetului, clădit în formă de rondo. Mozart face aci o sinteză 
a două forme muzicale: aceea de rondo şi aceea de menuet 
cu trio. 

Tema menuetului răsună pentru ultima oară la vioară îna 
inte ca instrumentul solist să reamintească, într-o sonoritate 
stinsă (pianissimo), punctul de plecare al întregului concert, 
acordul de la major, desfăşurat melodic în arpegiul la—do— 
mi—la. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ Nr. 7 
ÎN RE MAJOR 


Compus pentru vioară solistă cu acompaniamentul unei or- 
chestre alcătuite din cvintetul instrumentelor cu coarde, două 
oboaie şi doi corni, Concertul în re major a fost descoperit şi 
tipărit, după cum s-a arătat, abia în anul 1908 

În Concertul în re major, raporturile dintre părţile solo şi 
tutti reprezintă o mai mare libertate formală decît în celelalte 
lucrări concertante pentru vioară. Ideile — sporite numeric — 
circulă, cu o melodioasă şi poetică libertate a fanteziei, din 
orchestră în partida solistică şi apar surprinzător acolo unde 
auditoriul se așteaptă mai puţin. 

Concertul este alcătuit din trei părţi: 

Partea I, Allegro maestoso, începe cu obișnuita expoziţie 
tematică orchestrală. Tema J] se caracterizează printr-un ritm 
punctat și prin accente mîndre, voluntare, energice: 
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Ea se continuă cu un şir de figuri melodice, alcătuite din 
triolete legate. O tranziţie, bazată pe o formulă lapidară, rea- 
duce în alt registru tema principală. 

În curind îşi face apariţia un nou element tematic, contras- 
tant, mlădios, liric: 





Întreaga expunere a orchestrei cuprinde doar 27 de masuri, 
dar abundă în idei muzicale care vor fi ulterior preluate şi am- 
plificate de instrumentul solist și de orchestră, sau vor fi îm- 
binate într-un subtil contrapunct. Expoziția se încheie cu o fi- 
sură arpegiată, de două ori repetată, suprapusă peste tema l. 

Vioara solistă intră în acțiunea muzicală cu aceleaşi acor- 
duri inițiale cu care orchestra a precedat intonarea temei prin- 
cipale. 





Expresive acorduri ale viorii, game suitoare, varierea figurii 
arpegiate şi a şirului de triolete integrate în conturul solistie 
conduce discursul muzical spre un nou element: 


Allegro maestoso 
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Dezvoltarea prelucrează bogatul conţinut tematic, cântul 
viorii făcînd să alterneze trăsăturile strălucitoare, virtuoze, cu 
eleganța liniilor cantabile. Repriza repetă, dar nu identic, prima 
secțiune. Cadenţa instrumentului solist conduce apoi spre un 
tutti orchestral, în care tema principală răsună energie Și min- 
dru. în forte. pentru ultima dată. 

Partea II, Andante, este o revărsare de calde melodii, în 
ambianța romanţei instrumentale şi a mişcării lente, visătoare, 
din serenadele mozartiene. Peste sonorități vătuite și un acom- 
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paniament în pizzicato, orchestra trasează conturul unci melodii 
suave ; 

















În loc s-o preia şi s-o continue, vioara îşi inaugurează 
discursul cu fire melodice noi, cu scurte şi expresive note de 
pasaj, cu triluri şi arpegii din care se dezvoltă o cantilenă: 


Andante 











Orchestra şi vioara îşi înfrățesc cîntul, dezvoltind elemen- 
tele citate mai sus pină la un tril prelungit ce se continuă cu o 
cadență conclusivă a instrumentului solist. 

Trilurile în decrescendo ale viorii, legate de o figură cu 
intonaţii de suspin, par a sugera o despărțire. 

Partea III, Allegro, este un rondo. Refrenul ce domină în- 
tieg finalul, prin revenirea sa periodică, capătă de la început 
o largă expresie simfonică, fiind intonat cu vervă, umor și 
elan tineresc: 


Rondo 








Această idee se află şi în partitura muzicii de balet Les | 
petits riens sub înfăţişarea unei gavote. Ritmul de gavotă a fost 
păstrat, dar tempoul a devenit mai nervos, mai antrenant. 
Dintre ideile secundare (cuplete) ce revin în decursul ron- 
do-ului, remarcabilā prin savoarea ei populară este o melodie 
dansantă. adusă de vioara solistă. 
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După o cadență a viorii, rondo-ul este reluat, dar de astă 
dată refrenul aparţine instrumentului solist. O a doua cadență 
a instrumentului solist pregăteşte concluzia (coda). în care 
răsună pentru ultima oară refrenul. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
Nr. 6, ÎN MI BEMOL MAJOR, K.V. 268 


Concertul pentru vioară şi orchestră în mi bemol major, 
nr. Ó, pare a fi fost scris în anul 1785, la Salzburg, pentru 
violoncelistul Jean Eck, unul dintre viriuozii vremii. Un timp, 
s-a contestat autenticitatea lucrării, dar astăzi ea este pe 
deplin stabilită. 

Partea I, Allegro moderato, se deschide cu expoziţia te- 
matică a orchestrei, în care cele două teme principale sînt în- 
cadrate de frazele conclusive ale obişnuitei riturnele. 

Cum se întîmplă adesea în configuraţia melodiilor mo- 
zartiene, tema Ī este alcătuită din două elemente, un arpegiu 
la unison al instrumentelor cu coarde, intonat cu energie, în 
nuanța forte şi un răspuns, în piano, al suflătorilor şi viorii 
soliste : 


Allegro moderato 
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O riturnelă, adică o melodie ce revine ca o concluzie, face 
trecerea spre tema II, cantabilă şi duioasă, intonată eu o 
expresie gingaşă, dulce, de cvartetul de coarde şi apoi de 
flaut şi oboi: 
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Reluarea temei I încheie expoziţia orchestrei. 
Este de remarcat că fiecare replică a orchestrei prileju- 
leşte revenirea în registrul grav a temei I, legată printr-un ritm 
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persistent de riturnela ce o însoțea în prima expoziţie tema- 
tică. Secţiunea mediană a primei părţi, dezvoltarea, de un ca- 
racler patetic, se distinge prin rolul activ al instrumentului- 
solist. Ea se desfășoară în atmosfera unui dramatice dialog 
între solo şi tutti. Acest dialog este alimentat de substanţa 
melodico-ritmică a temei I, readusă de orchestră. căreia solistul 
îi răspunde printr-un cînt întretăiat cînd de întrebări neliniş- 
tite. cînd de viguroase pasaje virtuoze. 

Reexpoziţia tematică readuce temele în aceeași succesiune 
ca la început, cu singura deosebire că, de astă dată, tema se- 
cundară (ex. 2) aparţine exclusiv solistului. 

În ultimele măsuri ale primei părţi, tema principală se 
stinge treptat. 

Partea II, Un poco agitato, îmbină, într-o atmosferă de 
vrajă sonoră, timbrul instrumentului solist cu acela al cvar- 
tetului de coarde. În această parte este reliefată cu o ma- 
gistrală artă potenţa expresivă a unei singure melodii, expusă 
la început de orchestră: 























Vioara va repeta de 3 ori melodia de mai sus, extinzînd-o, 


aducîndu-i modificări prin varierea ei și imprimindu-i accen- 
tele unei nobile meditații. Un scurt episod median, în care 
tema apare uşor dinamizată, într-un colorit tonal minor, asi- 
gură revenirea melodiei de bază în aceeaşi atmosferă ca la 
început. 

Partea III, Rondo, în mişcare Allegretto, cucereşte prin 
spontaneitatea cu care melodiile se înlănțuie şi se alternează, 
farmecă prin fantezie ritmică şi prin dinamismul dialogului 
dintre solo şi tutti. 

Tema-refren, ce străbate ca un fir călăuzitor final, este 
intonată de vioara solistă, într-o dispoziţie veselă, luminoasă : 














Orchestra o preia cu aceeași animaţie. Dar şi celelalte 
melodii sînt introduse în discursul muzical tot de vioara so- 
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listă. După expunerea repetată a temei-relren, răsună, plin de 
farmec, primul cuplet intonat pe coarde duble de vioara solistă. 


Ll aduce ceva din atmosfera temei II a primei părţi. Un 
al treilea cuplet, în tonalitate minoră, expus tot pe coarde 
duble de vioara solistă, produce o adumbrire trecătoare a at- 
mosferei. 

Revenirea temei-refren, întîi la solist și apoi la orchestră, 
readuce însă animația veselă de la început și conduce spre 
concluzia finalului. 


CONCERTUL PENTRU FLAUT, HARPA ȘI ORCHESTRĂ, 
K. V. 299 


Luerarea i-a fost comandată lui Mozart în anul 1778 ip 
perioada şederii la Paris. 

Concertul pentru flaut și harpă este alcătuit din cele trei 
mişcări obişnuite ale genului. Orchestra care acompaniază so- 
liștii este compusă din cvintetul de coarde, două oboaie şi 
doi corni. 

Partea I, Allegro, incepe cu o introducere în care orchestra 
expune o melodie avintată, cu caracter sărbătoresc: 


Allegro 



































şi una unduitoare : 
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Curând soliştii preiau tema exemplificată mai sus. Pe urmă, 
flautul face să se audă o temă lirică, pasionată: 
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după care revine, pe alt plan tonal, melodia din exemplul nr. 2. 

Aceste teme vor constitui baza desfăşurării primei părţi, 
către sfîrşitul căreia Mozart a lăsat loc pentru o cadență so- 
listică. 


Partea II, Andantino, începe cu o temă îndurerată, expusă 
de viori; caracterul ei îşi pune amprenta pe întreaga această 
miscare duioasă, liniştită: 


Andantino 








Din cele trei teme importante ale Finalului, conceput în 
formă de rondo, vom reproduce numai tema-refren, o melodie 
voioasă, apropiată de caracterele dansului francez intitulat 
Cavotă : 





Este interesant să atragem atenţia că tema exemplificată 
seamănă într-o oarecare măsură cu o melodie din partea a doua 
a piesei orchestrale Eine kleine Nachtmusik. 


CONCERTUL PENTRU FLAUT ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE MAJOR, K.V. 314 


Cele două concerte pentru flaut și orchestră, în sol major 
şi în re major, au fost compuse în aceeaşi perioadă — în 


-me 


timpul şederii lui Mozart la Mannheim, între 1777 şi 1778. 
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Împreună cu Concertul pentru flaut, harpă și orchestră, cele 
două lucrări amintite alcătuiesc o prețioasă moştenire artistică 
a clasicismului vienez. 

Concertul în re major pentru flaut și orchestră este o crea- 
ție magistrală atît prin pregnanţa şi caracterul lapidar și tot- 
odată expresiv al tematicii, cît şi prin perfecțiunea formei şi 
admirabila adaptare a timbrului argintiu al flautului solist la 
ansamblul orchestral alcătuit din două oboaie, doi corni şi 
cvintetul de coarde. 

Flanul tineresc al autorului, pe atunci în vîrstă de 22 de 
ani, setea sa de viață trăieşte şi palpită intens în acest concert, 
cizelat şi șlefuit asemenea unei pietre preţioase. 

Concertul este alcătuit din 3 părţi: 

Partea I, Allegro aperto, începe cu expoziţia tematică a or- 
chestrei. Cele două teme principale se succed urmate de cîte o 
formulă conclusivă, aşa-numita riturnelă. Din primele măsuri 
ne captivează expresia tinerească, energică şi totodată plină de 
farmec, a temei I, intonată într-o nuanţă forte: 


Allegro aperto 






































Curînd se aude şi tema II, mlădioasă și cantabilă: 





























Flautul solist începe cîntul cu libertate şi avint, printr-o 
gamă ascendentă încheiată cu o notă lungă, ținută, dedesubtul 
căreia orchestra reamintește tema I. Solistul, aşa cum se în- 
timplă adesea în concertele mozartiene, introduce o melodie nouă, 
deosebit de extinsă, şi abia apoi reia mlădioasa temă II, pe care 
o prezintă în atrăgătoare variaţiuni cu acompaniamentul străve- 
ziu al viorilor. 
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Dezvoltarea, secţiunea centrală a formei de sonată, este 
concisă dar plină de surprize armonice. Sînt prelucrate aici cele 


donă idei de bază. 

Reexpoziţia tematică, adică reluarea temelor, se încheie cu 
o cadență liberă a solistului. O concluzie de cîteva măsuri ale 
orchestrei, fără flaut, pune capăt primei părți. 

Partea II, Andante ma non troppo, în sol major, valorifică 
timbrul captivant al flautului solist prin luminozitatea lui se- 
nină. Clădită în formă de lied, această parte începe cu un pre- 
ludiu orchestral, căruia solistul îi răspunde cu un cîntec gingaș : 


Andante ma non troppo 

















Tema II, alcătuind substanţa muzicală a secţiunii mediane, 
este tratată în imitații de către solist şi orchestră. Revenirea 
preludiului, într-o formă concentrată, şi divizat între orchestră 
şi flaut, conchide poetica parte lentă. 

Partea ITI, Allegro, este un rondo pătruns de veselia exube- 
rantă a operei buffa, gen în care Mozart a scris cîteva dintre 
capodoperele sale. Tema-refren prezintă o mare asemănare cu 
aria Blondinei din opera comică Răpirea din Serai — pe care 
Mozart o va compune cu 4 ani mai tîrziu, în 1782: 





Spontane variaţii ritmico-melodice pe tema-relren se îm- 
bină cu broderii, desene şi arabescuri melodice de o graţie sub- 
tilă. Apoi răsună în imitații o temă nouă (un cuplet), 
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expusă într-o manieră dialogată, vie, de ochestră şi solist. 
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Vivacitatea finalului ne lasă impresia că solistul şi orches- 
tra alcătuiesc împreună personajele unei spumoase opere bufe 
care se întrec în a cuceri prin sprinteneala lor glumeaţă sim- 
patia şi dragostea auditoriului. 


CONCERTUL IN MI BEMOL MAJOR PENTRU DOUĂ PIANE 
ȘI ORCHESTRĂ, K.V. 365 


Concertul pentru două piane și orchestră, unica lucrare pen- 
iru 0 asemenea formaţie scrisă de Mozart, a fost compus în 
1779—1780. Se presupune că a fost creat cu intenția de a arăta 
compatrioţilor din Salzburg progresele realizate în decursul 
ultimului turneu la Paris. 

Lucrarea a fost ciîntată la Salzburg de autor impreună cu 
sora sa, Nannerl. 

În contrast cu amarele deziluzii încercate la Paris, concer- 
tul străluceşte de optimism şi vervă, îmbinind în paginile sale 
o magistrală artă a dialogului simfonie cu o mare bogăţie de 
melodii prelucrate cu o deosebită fantezie poetică, 

Găsirea unor cadenţe originale la acest concert şi desco- 
perirea unei schiţe a unei noi versiuni orchestrale dovedesc că 
genialul compozitor acorda Concertului pentru două piane o 
deosebită preţuire. 

Concertul este alcătuit din trei părţi: 

Partea I, Allegro, începe cu expoziţia orchestrală a mate- 
rialului tematic. Orchestra se mărginește însă să expună în 
primul ei tutti tema principală, urmată de o veselă riturnelă 
ce va juca un rol important în dezvoltare. 

Tema I este alcătuită din două elemente, un unison în 
forte şi o replică delicată, gingaşă, în piano, a instrumentelor 
cu coarde. Astfel, în această primă melodie, găsim reuniți cei 
doi poli ai sufletului mozartian, forța şi gingăşia: 


















































Apoi viorile secunde şi violele intonează dedesubtul unui 
ritm al viorilor prime o nouă melodie, reluată de oboi și corzile 
grave. Aceasta este urmată de o strălucitoare frază conclusivă, 
riturnela amintită, ce va reveni adesea în decursul primei părţi. 
Soliştii atacă împreună tema I dialogiînd pe temeiul elementelor 
ei componente. O nouă melodie, proprie grupului solisti, apare 
în chip trecător şi un schimb de replici între cele două piane 
conduce spre adevărata temă secundară, expusă de pianul | 
cu o expresie mlădioasă și tinerească 






































Dezvoltarea este iniţiată de pianele soliste care reiau un 
fragment caracteristic al riturnelei, reprodus mai jos : 


pop EEE SSE E e 


Acompaniat de pizzicatele coardelor, pianul II introduce 
o temă nouă, căreia pianul I îi răspunde prin figuri străluci- 
toare. Apariţia temei secundare dă naştere unui viu dialog al 
grupului solistie cu orchestra. 

Reexpoziţia este o culme a fanteziei mozartiene prilejuind 
o întrecere plină de surpriză între solişti şi orchestră. Tradiţio- 
nala cadență a soliștilor se încheie cu riturnela orchestrei care 
a servit fragmentar la începutul dezvoltării. 

Partea II, Andante, începe cu melodia expresivă a coarde- 
lor încheiată de o replică a oboaielor. 
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Acompaniat de trilurile pianului I, pianului TI reia tema principala 
după care ambele instrumente o expun în imitații, în ecou. Un 
episod expresiv este acela în care oboaiele cîntă o grațioasă 
melodie, acompaniată de arpegiile pianelor soliste. 
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Secţiunea mediană a părții lente aduce o îmbogăţire a ma- 
terialului tematic. Pianul I introduce o nouă melodie pe care 
pianul II o reia variat. 

Prima secțiune a Andantelui se repetă cu mici modificări, 
după care, mişcarea se încheie într-o atmosferă visătoare în 
sonoritatea stinsă a instrumentelor cu coarde. 

Partea IlI, Allegro, este construită în formă de rondo, 
constind din revenirea periodică a unei teme-refren şi alternarea 
ei cu două teme secundare, așa-numitele cuplete. Episoadele 
dezvoltătoare ale finalului aparţin, prin amploarea lor, formei 
de sonată. Grupul coardelor expune, cu vioiciune, vesela temă-re- 
fren, cuceritoare prin suflul ei tineresc. 
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Apoi soliştii introduc tema lor, primul cuplet, în aceeaşi 
atmosferă vioaie. 

Se înfiripă un viu dialog pe temeiul temei-refren pînă cînd 
pianul II, acompaniat de trioletele pianului I, intonează un nou 
cuplet cu un ritm caracteristic de marș. Schimbarea rolurilor 
celor doi soliști, replicile colorate ale orchestrei conduc spre 
un episod bazat pe un ritm dramatic, prin mijlocirea căruia este 
readusă cu o deosebită artă tema-relren. După ce orchestra o 
reexpune, cele două piane soliste o reiau într-un dialog de o 
expresivitate deosebită, ce constituie unul din cele mai fru- 
moase momente ale întregului concert. 
dezvoltătoare ale finalului aparţin, prin amploarea lor, formei 
de sonată. Grupul cooardelor expune, cu vioiciune, vesela temă- 
refren, cuceritoare prin suflul ei tineresc. 


CONCERTUL PENTRU CORN ȘI ORCHESTRĂ Nr. 3 
ÎN MI BEMOL MAJOR, K.V. 447 


Acest concert este cel mai popular din cele 4 lucrări simi- 
lare compuse de Mozart pentru corn şi orchestră. Prin măies- 
tria formei şi expresivitatea conţinutului pare a fi o operă de ma- 
turitate, căreia cercetătorii i-au fixat ca dată de naştere anul 
1788, anul marilor simfonii şi al operei Don Juan. 

Concertul în mi bemol major pentru corn şi orchestră este 
alcătuit din 3 părți. 
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Partitura originală indică folosirea unei orchestre alcătuite 
din două clarinete, două fagoturi şi cvintetul coardelor. 

Partea I, Allegro, pe cît de strălucitoare pe atit de melodi- 
oasă, începe cu expoziţia tematică făcută de orchestră. Viorile 
prime intonează în nuanța piano tema I, o caracteristică melodie 
cantabilă de Allegro: 


Allegro 

















Tema este comentată cu instrumentele de suflat. Tema II 
este intonată ceva mai tirziu în aceeaşi nuanţă şi tot de viorile 
prime care-i subliniază conturul mlădios şi expresiv: 


























Un motiv conclusiv, așa-numita riturnelă, ce va reveni pée- 
riodic. încheie expoziţia. Ambele melodii principale sînt pă- 
trunse de intonaţii gingaşe şi luminoase şi exprimă seninătatea 
sufletului  mozartian. 

Solistul, care în timpul expoziţiei orchestrale n-a avut decit 
două scurte intervenţii, își începe convorbirea cu orchestra prin 
reluarea temei Ī, pe care o intonează cu acompaniamentul coar- 
delor. Readusă de orchestră, tema II este abia acum cîntată 
de cornul solist care se îmbină cu un motiv nou, ce va juca un 
rol important în dezvoltare. 

Dezvoltarea, secţiunea centrală a Allegro-ului de sonată, se 
caracterizează prin faptul că nu prelucrează cele două teme prin- 
cipale, ci motivul intonat la sfîrşitul expoziţiei de cornul solist, 
Acest tip de dezvoltare se întilneşte frecvent în lucrările mozar- 
tiene şi oglindește libertatea pe care maestrul o manifesta faţă 
de schema formală a sonatei. 

O mare bogăţie de modulaţii şi un viu dialog între solist 
şi orchestră constituiese trăsăturile dezvoltării. 

Reexpoziţia temelor de bază este inițiată de orchestră şi 
apoi de solist care încheie cu tradiționala cadență. Un tutti 
conclusiv, bazat pe riturnela amintită, pune capăt primei părți. 

Partea II, Larghetto în la bemol major, este o romanță 
instrumentală aşa cum întîlnim şi în alte părţi mijlocii ale con- 
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certelor din ultima perioadă creatoare mozartiană. Cantabilita- 
tea de origine vocală este trăsătura caracteristică acestor ro- 
manţe. Tema principală este expusă de cornul solist pe acompa- 
niamentul ritmic al coardelor : 


Larghetto ( Romanze) 



































Constituind unica substanță tematică a mişcării, melodia 
romanţei dă naştere la un expresiv dialog intre tutti și solo. 

Partea ITI, Allegro, este concepută în forma rondo-ului fi- 
nal. obișnuit în majoritatea concertelor mozartiene. În această 
parte se manifestă însă germenul principiului ciclic al muzicii 
romantice. Ne referim la revenirea sub formă de cuplet a temei 
din partea II, Romanja. 

Între solist şi orchestră se desfăşoară o adevărată între- 
cere, fiecare vrînd să redea cu o cît mai mare plasticitate ima- 
ginile bunei dispoziţii. Tema-refren, ritmică şi de o veselie în- 
aripată, este introdusă de corn şi reluată de îndată de orchestră : 





























Urmează un cuplet ce sugerează prospeţimea unui semnal 
vînătoresc şi din nou tema-refren revine la corn și orchestră. 
Sub formă de cuplet răsună apoi, modificată ritmic şi metric 
(în $) melodia romanţei (ex. nr. 3) dar în aceeaşi tonalitate 
duioasă, la bemol major. 

Tema-refren readusă de mai multe ori conduce spre încheie- 
rea mişcării, unde cornul solist repetă semnalul vînătorese în- 
tr-un sugestiv dialog cu orchestra. 
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CONCERTUL PENTRU CLARINET ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN LA MAJOR, K.V. 622 


Terminat la 28 septembrie 1791, — cu două luni înaintea 
morţii, — Concertul pentru clarinet reflectă preocuparea con- 


stantă a lui Mozart pentru genul concertant, cultivat de-a lun- 
gul întregii sale vieţi. Dedicaţia, adresată unui vestit virtuoz 
al instrumentului, Anton Stadler, subliniază legătura strinsă 
a autorului cu viața muzicală a epocii şi cu marii ei intrepreţi. 

Era fires Mozart, care a introdus clarinetul în orchestra 
simfonică şi i-a destinat un loc important în partiturile ulti- 
melor sale capodopere, feeria dramatică Flautul fermecat şi 
Requiem-ul, să îmbogăţească literatura concertantă cu o lucrare 
în care acest instrument, cu un timbru dulce şi evocator, cu 
mlădierea sa expresivă şi strălucirea sa virtuoză, să rivalizeze 
cu ansamblul orchestral. Concertul pentru clarinet şi orchestră 
conceput în tonalitatea luminoasă a lui la major este o capo- 
doperă încă neîntrecută în literatura concertantă a instrumen- 
telor de suflat. 








Orchestra acompaniatoare are următoarea alcătuire: două 
flaute, două fagoturi, doi corni şi cvartetul de corde. Remar- 
cabil prin bogăţia și frumuseţea tematicii ca și prin perfec- 
țiunea formei, concertul este conceput în succesiunea tradiţio- 
nală a celor 3 părţi: 

Partea I, Allegro, începe cu un tutti vioi, în care se aude 
tema I, intonată la unison de clarinetul solist şi viorile prime, 
cu acompaniamentul în optimi egale al coardelor grave. Melo- 
dia senină, de o frăgezime tinerească, este redată cu întreaga ei 
luminozitate de timbrul individualizat al solistului: 
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După o repetare a ei în forte, tema I se încheie cu o riturnelă 
alertă. Apoi, în locul unei teme secundare, acceaşi idee princi- 
pală este expusă în stil imitativ de instrumentele cu coarde 
într-o sonoritate delicată, ca şi cum autorul ar dori să o fixeze 


v 








16 — Ghid de concert 24| 





bine în memoria ascultătorilor. O nouă riturnelă, al cărei desen 
cuprinde un ritm caracteristic şi o figură împodobită cu un tril, 
încheie, întrun joc de imitații al viorilor, expoziţia tematică. 

Abia acum solistul se desprinde din ansamblul simfonic. 
El reia tema I, secondat de viorile prime şi acompaniat discret 
de celelalte coarde, pentru a o lega, prin fine broderii sonore, 
de noi melodii ce îmbogăţese sfera imaginilor muzicale. Auzim 
la început o melodie cantabilă şi expresivă şi apoi o temă şă- 
galnică, introdusă după o scurtă replică de două măsuri a 
orchestrei : 


ir Eger pre tepe tepe 


Acest element tematic jucăuș și luminos se extinde în cîn- 
tul clarinetului, pînă cînd viorile readuc tema I, pe care solistul 
o înconjoară cu o figuraţie strălucitoare. 


Riturnela orchestrei încheie expoziția tematică. 


Dezvoltarea este dramatică prin schimbările neaşteptate ale 
planurilor tonale şi prin dialogul plin de viaţă și fantezie dintre 
solo şi tutti. Ea prelucrează tema I, prilejuieşte scurte apariții 
ale elementelor tematice secundare, pune în valoare virtuozita- 
tea şi cantabilitatea clarinetului, în episoade pe alocuri patetice 
şi se încheie prin revenirea riturnelei orchestrale. La sfîrşitul 
acesteia, clarinetul-solist readuce profilul luminos al temei prin- 
cipale (ex. 1). 






































Concluzia primei părţi, bazată pe riturnela orchestrei, este 
o sclipitoare revărsare de vervă şi o continuă întrecere între 
solo şi tutti. 

Partea II, Adagio, este o întruchipare desăvîrşită a stilu- 
lui cantabil instrumental al lui Mozart. Melodia visătoare şi me- 
ditativă, ce stă la baza ei, este pătrunsă de intonaţii de cîntec 
popular german. La început ea este intonată în piano de clari- 
netul-solist cu acompaniamentul coardelor : 




















Apoi, este repetată de vocile îngemănate ale clarinetului şi vio- 
rilor, cu acelaşi acompaniament al cvartetului de coarde. 

Reexpoziţia temei, în aceeaşi succesiune ca la început, întii 
de instrumentul solist, apoi de orchestră, conduce spre o con- 
cluzie, coda. Aici, solistul brodează gingaşe desene, întreţesute 
cu elementele unicei melodii ce dă viaţă părţii lente. 

Partea III, Allegro, este structurată în formă de rondo 
concertant în care solistul şi orchestra rivalizează în invenţie 
melodică, alternînd tradiționala temă-refren cu cîteva teme se- 
cundare (cuplete). 

Tema-reiren, pătrunsă de intonaţii populare, este introdusă 
cu vervă antrenantă de solist 


Rondo 
































fiind repetată, în contraste sonore, de orchestră. După o varia- 
ție a temei-refren, reauzim din nou tema ca la început. Un dia- 
log plin de farmec între viori şi clarinet precede apariţia pri- 
mului cuplet, intonat de solist. 
Această nouă melodie este repetată de viori într-o expresivă sec- 
țiune modulatorie. În însufleţirea dialogului dintre solo şi tutti 
melodia este hrănită de un joc de ecouri re se încheie cu tema- 
refren readusă din nou. 

Cel de-al doilea cuplet, foarte cantabil, este introdus de 
solist cu acompaniamentul cvartetului de coarde. 

Ceea ce urmează este o dezvoltare plină de fantezie a pri- 
mului cuplet tratat în imitații de solist şi orchestră. 

Reexpoziţia temelor culminează en cadența solistului, dupa 
care concertul se încheie într-o atmosferă de voioşie şi opti- 
mism. 





Pietro NARDINI 
(1722 — 1793) 


Nardini a fost un renumit violonist şi compozitor, elev al 
lui Tartini, al cărui prieten și protejat a devenit încă din timpul 
studiilor sale la Padova. 

După ce a ocupat funcţii muzicale în Germania, se rein- 
toarce în Italia fiind numit conducătorul capelei marelui duce 
de Toscana. Nardini se stabileşte pe urmă la Florența unde în- 
temeiază o celebră școală de vioară. Deşi virtuoz al instrumen- 
tului său, Nardini punea accentul pe cantabilitatea viorii. 

De la Nardini posteritatea a moştenit o apreciabilă creație 
muzicală care cuprinde, printre altele, şase Concerte pentru 
vioară, op. l, piese pentru vioară solo, trio-uri (cu flaut), 
evartete, duete etc., lucrări care trădează faptul că autorul lor 
a fost un instrumentist de vază al perioadei în care Italia cu- 
noscuse o întreagă pleiadă de compozitori şi violonişti deveniți 
celebri în toată lumea. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
IN MI MINOR 


Concertul în mi minor pentru vioară şi orchestră a fost 
compus în 1760. Lucrarea se cîntă de obicei în versiunea lui 
Emilio Pente care, pe temeiul cercetării şi reconstituirii manu- 
scriselor originale găsite în bibliotecile unor mănăstiri italiene, 
i-a dat o redactare apropiată exigențelor noastre de astăzi, fără 
ca autenticitatea compoziţiei să fie alterată. Orchestraţia (folo- 
sind cîte un oboi, clarinet, fagot, doi corni şi grupul coardelor) 
eoncertului este semnată de C. Angelli. 

Prima parte, Allegro moderato, se deschide cu o introdu- 
cere orchestrală în care auzim, la viori şi flaut, o melodie de un 
lirism pasionat. E tema principală a mişcării, care, preluată de- 
cis şi energic de solist, se va impune atenţiei ascultătorilor. 

Allegro moderato 
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În partea II. Andante cantabile, vioara solistă deapănă 
o melodică liniştită, acompaniată discret de coarde, clarinet şi 
flaut. 


re cantabile 
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Finalul, Allegro giocoso, capătă o înfăţişare de dans da- 
torită motivului legănat adus chiar de la început de vioară: 


Allegro o gi ocoso sA 
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La un moment dat se intercalează o mică cadență a instrumen- 
tului solist. Seriitura ceva mai virtuoză a ultimelor pagini dă un 
plus de atractivitate acestei lucrări miniaturale, simple, care 
reprezintă un stadiu incipient de închegare a formei de concert. 

















Nicolò PAGANINI 
(1782 — 1840) 


Între evoluția artei muzicale şi perfecționarea construcției 
instrumentelor a fost întotdeauna o interdependenţă. 

Dacă Liszt era virtuozul pianului, Nicolò Paganini a fost, 
în aceeași epocă, maestrul desăvirşit al arcuşṣului, care uimea 
pe toți cei ce-l ascultau. E drept că față de trecut vioara ră- 
măsese cam aceeași. Ea atinsese perfecțiunea construcției mai 
înainte, pe vremea celebrilor lutieri italieni din Cremona : Guar- 
ncrius și Stradivarius, dar tehnica execuției pe acest instru- 
ment nu depășea un stadiu de perfecţiune relativă, marcată de 
arta unor maeştri preclasici, între care îl amintim pe Tartini, 
autorul faimoasei sonate Trilul diavolului. 

Prin Paganini, violonistica mondială face un uriaş pas 
înainte, un pas revoluționar, care a rămas la temelia scriiturii 
moderne pentru micul instrument cu patru strune. Studiind mai 
întii chitara, Paganini şi-a făurit o agilitate instrumentală şi o 
precizie ce apăreau de-a dreptul miraculoase. Pentru el nu exi- 
stau dificultăţi tehnice, cele mai complicate poziţii şi combi- 
nații fiind realizate în aparență fără nici o greutate. Ademenit 
de meșteșugul său rămas legendar pînă astăzi, violonistul a alu- 
necat în compoziţiile sale spre exaltarea virtuozităţii. Dar lu- 
crările lăsate de el conțin şi pagini în care curge o melodică 
frumoasă, de o nobilă inspiraţie. 

Cea mai mare parte a lucrărilor de tip concertant ale lui 
Paganini au fost publicate după moartea compozitorului. În- 
scriind variaţiuni pe diverse teme şi un Allegro de concert — 
care nu este altceva decit acel cunoscut Moto perpetuo, lista 
celor 8 lucrări din această categorie este deschisă de două 
concerte: op. 6 şi op. 7 (ultimul conţine cunoscutul Rondo al 
clopoțeilor ). 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ IN RE 
MAJOR, OP. 6 
Concertul nr. 1] în re major reclamă de la solist o deplină 


stăpînire a instrumentului, o vigoare şi o precizie violonistică 
de prim rang. Partea de acompaniament orchestral e concepută 
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în așa fel încît să nu reţină atenţia ascultătorului în dauna 
urmăririi interpretului principal. Concertul se deschide (Allegro 
maestoso) printr-o introducere orchestrală avîntată, în care este 
anticipată tema inițială ce va fi expusă curind de solist: 


Allegro maestoso 
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Aceasta e întregită de un pasaj în terțe paralele. 
Tema II, încredinţată viorii, este un cîntec înduioşetor: 























În această primă parte care are un aspect oarecum impro- 
vizatoric, de fantezie, mai apar şi alte melodii, unele liniștite, 
altele pătimaşe. O cadență solicită din plin virtuozitatea specta- 
culoasă a solistului. 

Partea II, Adagio espressivo, aduce farmecul însorit al 
melodismului italian. În tema de la început se poate desluși 
infuența stilului de operă : 


Adagio espressivo 
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În finalul concertului, Rondo — Allegro spirituoso, dege- 


tele solistului par să redea zbenguirile unor mici ființe care 
populează o lume feerică. Reproducem tema înaripată de la 
început 
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Allegro spirituoso Sp 
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şi această melodie a solistului pe care orchestra o acompaniază 
ca pe o serenadă : 



































Serghei PROKOFIEV 
(1891 — 1953) 


Serghei Prokofiev, unul dintre cei mai proeminenți expo- 
nenți ai muzicii sovietice, s-a născut la 23 aprilie 1891 în satul 
Sonțovka din regiunea Dnepropetrovsk şi a murit la 7 martie 
1953. A studiat la Conservatorul din Petersburg compoziția cu 
A. K. Liadov şi N. A. Rimski-Korsakov, dirijatul cu N. N. 
Cerepnin şi pianul cu Anna Nicolaevna Esipova. 

Din tinereţe s-a manifestat ca un creator plin de inspiraţie, 
fantezie şi spontaneitate, înclinat spre găsirea unor drumuri noi 
în muzică. Privind clasicismul universal şi rus din perspectiva 
unui artist al vremii noastre, S. Prokofiev a adus în creaţia 
contemporană un sullu larg umanist, un limbaj melodic per- 
sonal, împregnat de intonaţii populare, întotdeauna sincer şi 
captivant, o ritmică străbătută de dinamism, o armonie origi- 
nală şi un colorit instrumental de o mare fineţe şi forţă. 

A scris în toate formele muzicale: opere, balete, oratorii, 
cantate, simfonii, concerte, muzică de cameră (cvarlete, so- 
nate). Datorită unei eminente formaţii de pianist a putut destina 
acestui instrument o literatură bogată şi cu totul remarcabila. 
intrată în fondul de aur al muzicii contemporane. 

Înclinaţia sa către ritmurile impetuoase şi incisive se îm- 
bină în chip neaşteptat cu o melodică de o adincă expresie li- 
rică şi această contopire a unor elemente atit de contrastante 
constituie farmecul multora dintre creaţiile sale. 

Profund ataşat de idealurile societăţii sovietice, 5. Proko- 
fiev a tins către o artă în cure tradiţia clasică se împleteşte 
strîns cu inovaţia, astfel încât claritatea și logica structurii mu- 
zicale oglindește un conţinut clocotitor de idei şi sentimente. 

Cele mai bune creații ale lui S. Prokofiev propagă mesa- 
jul profund uman al dragostei pentru oameni şi viaţă. 

Îmbinînd creaţia cu interpretarea, 5. Prokofiev a îmbogăţit 
literatura  concertantă cu un impresionant număr de lucrări 
valoroase. Fiind şi un excelent pianist, şi-a prezentat singur 
în primă audiție lucrările pentru pian. A scris 5 concerte pentru 
pian şi orchestră, două pentru vioară, unul pentru violoncel, un 
concertino pentru acelaşi instrument şi un alt concertino pentru 
două piane (ultimele două lucrări au rămas neterminate). 






249 











CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN RE BEMOL MAJOR, OP. 10 


Cintat în primă audiție, chiar de către autor, în 1912 cu pri- 
lejul unui concurs pentru decernarea premiului „Rubinstein“, 
Concertul nr. ] a revoltat pe unii membrii ai juriului, dar a en- 
tuziasmat pe cei mai mulți dintre ei, care au decernat autoru- 
lui-pianist premiul I. În anii imediat următori apariţiei Concer- 
tului nr. 1, compozitorul sovietic N. I. Miaskovski seria despre 
această lucrare rînduri ce-și păstrează şi astăzi actualitatea: 
„Acest concert poate fi strălucit atit în privința caracterului 
temelor cît şi în ceea ce priveşte maniera de prezentare a părţii 
de pian, care abundă în dificultăți neobișnuite, dar interesante 
şi pline de efect. Această strălucire, subliniată de tema sobră 
și apăsătoare secundară şi de lirismul cald din Andante assai, 
rezultă parcă, independent de faptul că muzica, privită în an- 
samblu, are un caracter întrucîtva aspru, liniar. Și iată, mă în- 
treb dacă nu cumva tocmai această asprime imprimă concertului 
strălucirea sa uimitoare, care seamănă cu strălucirea aproape 
insuportabilă a unui oțel poleit cu multă grijă. Probabil că 
această strălucire aspră, care dă concertului o frumuseţe atît de 
originală, alungînd în același timp orice urmă de frumuseţe 
căutată, banală, este cauza protestelor pline de indignare ale 
unora, Și în special, oricît ar părea de curios, ale majorităţii 
muzicienilor noştri; aceștia, după cît se vede, înclină mai mult 
spre o muzică „plăcută auzului“ decît publicul larg, care, în 
momentele necesare dă dovadă de mult mai multă intuiţie şi 
sensibilitate decit cei mai reputați critici muzicali“. 

Concertul nr. 1 în re bemol major este construit dintr-o sin- 
gură parte, dar aceasta este original structurală, fiind divizată 
în obişnuitele trei mişcări. 

Forma este aceea a unui Allegro de sonată precedat de o 
introducere, care se repetă după expoziția tematică spre a reveni 
din nou în încheierea lucrării. O scurtă parte lentă, Andante 
assai, face trecerea spre ultima secţiune, Allegro scherzando, 
care constituie de fapt partea de dezvoltare a elementelor te- 
matice conţinute în expoziţie și în introducere. 

Allegro brioso, introducerea, în măsură 2, începe cu un 
tutti amplu. Întreaga orchestră (fără tromboane) expune lao- 
laltă cu pianul (cîntind în octave puternic marcate) o temă pă- 
trunsă de intonaţiile unui vechi cîntec rus: 
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Allegro brioso 























După expunerea temei introductive, pianul tace şi orchestra, 
la care se adaugă tromboanele, continuă expunerea ideii pină la 
o treaptă lărgită a mişcării. 

Urmează apoi o punte către Allegro-ul de sonată propriu- 
zis. Pianul trece aici pe prim plan, explorind întreaga clavia- 
tură într-o desfăşurare vertiginoasă de  figuraţii virtuoze, de 
salturi melodice pline de sarcasm, game în terțe şi în mişcare 
contrară la ambele miini, arpegii. Revenirea la tempoul iniţial 
prilejuieşte apariţia temei I expusă cu diabolică vervă de pia- 
nul solist într-o sonoritate contrastantă : 


Allegro brioso 




















Tema este prezentată în variaţii de instrumentele din or- 
chestră și de pian, carei imprimă un caracter de provocare cu- 
tezătoare. 

În desfăşurarea explozivă a muzicii, tema II răsună la 
coardele grave şi tromboane, într-o mişcare mai potolită meno 
mosso, aducînd contrastul unui ritm apăsat de dans grotesc: 


Meno mosso 


=> rit Cai 























După o nouă punte a pianului, cu caracter de virtuozitate, 
revenirea temei introductive încheie expoziția tematică. 

În mişcarea Andante assai autorul „strecoară“, după propria 
sa expresie, un episod lent, pătruns de lirismul fin, propriu sen- 
sibilităţii prokofieviene. Tema principală a episodului lent este 
expusă de coarde și suflători şi apoi preluată de pian, care o 
înconjoară cu o figuraţie diafană de arpegii şi game cromatice: 


Andante assai 


Pa a E 
GERE PE 


Coarde cu surd. 
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Dezvoltarea materialului tematic, propriu formei de sonată, 
se face abia în secţiunea ultimă a concertului, în mişcarea Al- 
legro scherzando, unde sînt reluate şi prelucrate în variaţii rit- 
mice temele 2, 3 și 1l. 

O cadență a pianului solist marchează începutul reexpozi- 
tiei în care temele sînt readuse. Concertul se încheie cu tema 
introductivă (I) cîntată de orchestră în timp ce pianul îi supra- 
pune șiruri de octave puternic şi vertiginos marcate. 


CONCERTUL Nr. 2 ÎN SOL MINOR PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ OP. 16 


Concertul acesta a fost scris în anii 1912—1913, la numai 
un an după ce compozitorul realizase prima lucrare a sa de 
acelaşi gen: Concertul în re bemol major. Deși dată la iveală 
într-o perioadă în care autorul era încă student la conservator, 
compoziția vădeşte o inspiraţie de autentică originalitate, rele- 
vată printr-un meşteşug tehnic aflat sub semnul căutărilor în- 
drăzneţe. 

Prima audiție a avut loc la 5 septembrie 1913, la Pav- 


lovsk, sub bagheta lui A. P. Aslanov, avindu-l ca solist pe au- 
tor. Prokofiev a revenit asupra lucrării, dîndu-i în anul 1923 
o nouă redactare. În această formă a cîntat-o (1924) el în- 


suşi în primă audiție în capitala Franţei, dirijor fiind Kusse- 
vitzky. 

Concertul e alcătuit din patru părți. 

Partea 1 începe într-o mişcare Andantino cu două măsuri 
orchestrale, după care pianul expune o figură de acompania- 
ment. Pe ea se va depăna o temă cu caracter evocator, cintată 
în octave de mina dreaptă a solistului: 


E ii PE = 
ps Fe: sare Ea e Eee 


























Y mr? ral poshiss.crese. mp = 
Intervine apoi o nouă mişcare — Allegretto — introdusă 


de orchestră, care lasă locul protagonistului să expună această 
idee muzicală con eleganza : 


Alle egri etto 


de e e FRI 
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Partea I este concisă, fiind dominată de tema inițială. 
Pianului îi este atribuită o cadență destul de întinsă, ce pune 
la încercare resursele tehnice ale solistului. 

Mişcarea următoare — Vivace — e un scherzo scris în 
măsură de două pătrimi şi nu în măsură ternară, ca de obicei 
Vom sublinia faptul că în toată această parte pianistul execută 
un şir de şaisprezecimi — ca un perpetuum mobile — în care 
mîinile se mişcă la unison de octavă. 

Partea III, Allegro moderato, intitulată Intermezzo, e des- 
tul de amplă. Încă din primele măsuri, urechile ascultătorului 
sint lovite de disonanțe aspre. Factura acestei muzici „prea 
cutezătoare“, cum recunoaşte însuşi Prokofiev, a alimentat poate, 
mai mult decit părţile anterioare, deosebirile de păreri ce s-au 
ivit în sînul publicului cu prilejul primei audiții. Ar fi de pri- 
sos reproducerea vreunui fragment din partea III căci o ima- 
gine concludentă, chiar asupra unei componente, nu o poate 
oferi în acest caz decit verticalitatea partiturii. 

În final, Allegro tempestuoso, momentele pline de acuitate, 
de dramatism intensiv, cum e chiar începutul : 


Allegro tempestuoso 









































lasă locul unora apropiate oarecum de farmecul ingenuu al unor 
cîntece populare ruse: 



































E Di 


Strălucind printr-o scriitură solistică ce pretinde din partea 
interpretului o deplină stăpînire a pianisticii moderne, cu tot 
apanajul ei coloristice de velocitate şi ritmicitate. Concertul nr. 2 








face parte dintre lucrările care ilustrează în chip concludent 
un stadiu de început în evoluţia artistică frămîntată a unui 
compozitor de mare talent, al cărui nume s-a înscris printre 
cele mai glorioase figuri ale artei muzicale contemporane. 


CONCERTUL Nr. 3 ÎN DO MAJOR PENTRU PIAN 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 26 


Acest concert s-a situat printre cele mai apreciate lucrări 
concertante ale epocii contemporane. El şi-a cucerit faima, da- 
torită în primul rînd vervei antrenante cu care cei doi parte- 
neri — pianul şi orchestra — prelucrează un bogat material 
tematic, ce poartă pecetea originalei gîndiri melodice şi armo- 
nice a compozitorului. 

Lucrarea a fost compusă între anii 1917—1921, iar la 22 
martie 1925, concertul a fost cîntat în primă audiție la Moscova 
de pianistul S. Feinberg, impunîndu-se de atunci în repertoriul 
celor mai buni pianiști sovietici şi străini. 

Concertul nr. 3 în do major pentru pian şi orchestră este 
alcătuit din 3 părţi: 

Partea I este precedată de o scurtă introducere, Andante, 
în care, clarinetul-solo intonează o melodie nostalgică, cu into- 
naţii de cîntec popular rus: 





Andante -== 
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Mişcarea repede, Allegro, începe brusc. Ea este structurată 
în formă de sonată. Tema I, precedată de figuraţia vie a coar- 
delor grave, susţinută de un ritm persistent, răsună cu energie, 
forte, la pian, cu o expresie de voință bărbătească i 


Allegro 
e 


E = Foppes 
is 
a 





întreruptă de dinamice şi strălucitoare pasaje de legătură ale 
pianului, tema I este expusă în nuanțe contrastante de instru- 
mentul solist, cu acompaniamentul clarinetului, flautului și 
coardelor. Într-o orchestrație mai transparentă ca răsună la 
flaut şi după o nouă amplificare orchestrală conduce spre a 
liniştire a atmosferei. În acest moment, oboiul, acompaniat de 
acordurile pizzicato ale coardelor, introduce în nuanța piano 
tema II, avînd un conţinut liric şi un profil expresiv, cromatic: 








După ce tema II este reluată de pian, care o prezintă lu- 
minos, apoi cu căldură și în fine cu vigoare şi strălucire 
(brioso), o punte, în stilul unei toccate, conduce spre secţiunea 
mediană a dezvoltării. Aici răsună, într-un episod lent, Andante, 
tema introductivă (ex. nr. 1). Apoi, în mişcare vie, Allegro, este 
dezvoltat materialul tematic şi îndeosebi tema l, care răsună în 
registrul grav al pianului, cu acelaşi acompaniament ritmic, 
persistent, al orchestrei. În dezvoltare domină, în anumite pa- 
saje, tehnica de toccata. Reexpoziţia aduce din nou tema LI 
urmată de tema I într-o originală varietate a coloritului sonor. 

Partea I se încheie strălucitor într-un mare crescendo. 

Partea II începe în mișcarea Andantino şi are forma unei 
teme cu 5 variaţiuni, asemenea părţilor lente ale unor concerte 
mozartiene. Tema ce stă la baza variațiilor face parte din fa- 
milia graţioaselor melodii ce răsună în Simfonia clasică. Înto- 
nată cu gingaşă graţie de clarinet, flaut, oboi şi viori, ea evocă 
cu un lirism sobru, rece, vremuri de mult apuse, sugerind prin 
ritmica ei un dans vechi: 





Andantino ( tema) 


[a 7 
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CIF! p dolce 
Urmează apoi şirul celor 5 variapuni. Cea dintii, în acelaşi tempo 
ca şi tema, aparţine pianului. Melodia apare aici transfigurată 
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într-o armonie transparentă. La sfîrşitul primei vataţiuni tema 
răsună din nou la clarinet și flaut dedesubtul fieuraţiei aeriene 
a pianului. i 

Variaţiunea a doua, Allegro, aparţine în egală măsură pia- 
nului şi orchestrei şi se desfăşoară într-o atmosferă furtunoasă 
(tempestoso). Sub pasajele rapide ale pianului tema răsună la 
alămuri şi apoi la trompetele cu surdină. 

Variaţiunea a treia, Allegro moderato, situează pianul pe 
prim plan, transformînd radical structura ritmică a temei. 

Variaţiunea a patra, Andante meditativo, readuce profilul 
temei şi îndeosebi nucleul ritmic al primei ei măsuri. Pianul, 
cornul. viorile cu surdină, suflătorii de lemn și alămurile fău- 
resc o țesătură sonoră în care tema îşi degajă întreg lirismul 
e! evocator. 

Variaţiunea a cincea, Allegro giusto, în care pianul ia din 
nou conducerea acţiunii muzicale, amplifică armonic și sonor 
tema. 

Partea III, Allegro ma non troppo, are forma de rondo. 
Marea bogăţie de melodii și imagini muzicale ale acestei părți 
reflectă fațetele atit de diverse ale umorului prokofievian. 

Tema-refren răsună în unisonul fagotului şi al coardelor, 
care cîntă în pizzicuto. Alura ei, de o ritmicitate tinerească, su- 
gerează un elastic pas de dans: 


Allegro ma non troppo 





După ce intervine cu pasaje strălucitoare, pianul reia tema- 
refren intonînd-o în ample acorduri. Supusă unei prelucrări în 
spiritul variațiilor, tema-refren este readusă în registrul grav 
al pianului, de astă dată ornamentată. Materialul tematic al 
finalului se îmbogățește apoi cu un prim cuplet, intonat cu o 
expresie lirică de suflători şi de coarde. Acesta este urmat de 
replica pianului care introduce o melodie dansantă în 4 timpi, 
ce pare o reminiscență a părții a doua. 

Reluarea şi alternarea acestor idei si îndeosebi a temei- 
refren, încetinirea şi dinamizarea mişcării conduc spre ultima 
secţiune a finalului Allegro — în care ideea principală este 
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readusă ca la început de clarinet, fagot şi pizzicatele coarde- 
lor. Folosind tehnica de acorduri, pianul secundat de orchestră 
incheie cu impetuozitate concertul într-o atmosferă de tinereţe 
si avint nestăvilit. 





CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCIIESTRĂ Nr. 1 


ÎN RE MAJOR, OP. 19 


Concertul pentru vioară şi orchestră nr. l reflectă origina- 
litatea de stil și forța de gindire a lui Prokofiev din faza pri- 
melor sale ieşiri pe arena muzicii mondiale. Avid de ritmuri 
noi, de armonii inedite şi de originale complexe polifonice, com- 
pozitorul afirmă în paginile acestei piese concertante lirismul 
său viguros, optimist, umorul şi dinamismul ce alcătuiesc trä- 
sături dominante ale temperamentului său creator. Prokofiev a 
adus inovaţii de-a dreptul revoluţionare în structura simfoniei, 
concertului şi sonatei. Chiar din primele sale lucrări simfonice 
el s-a dovedit străin. ba chiar ostil preluării conservatoare, aca- 
demice, a marilor forme clasice. 

Partea 1, Andantino, în măsura 3 începe într-o atmosfera 
lirică. Pe freamătul instrumentelor cu coarde, vioara solistă in- 
tonează cu un sentiment visător, sognando, o temă lurgă, evo- 
catoare, pătrunsă de inflexiuni specifice muzicii ruse: 


Andantino 


Sognando 
































Tema de mai sus este preluată de orchestră într-o împle- 
tire contrapunctică a diferitelor instrumente, jar începutul ei, 
cu intervalul caracteristic de cvartă (la-re), va constitui sîmbu- 
rele unei dezvoltări pline de fantezie. Desfăşurarea poetică a 
discursului muzical, hrănită de substanța ideii inițiale, este di- 
namizată de apariția unor motive noi, de un caracter contrastant. 
Se afirmă astfel acea tendință, specificà multor creații ale lui 
Prokofiev, de a frina expansiunile lirice „de a suci gitul re- 
toricii* cum serie criticul sovietic I. Nestiev în cartea sa des- 
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pre marele compozitor sovietic. Motive incisive, sarcastice, apar 
in partida viorii soliste, în sonoritate forte, opunîndu-se în dia- 
log capului temei melodioase din introducere. Prima secţiune 
a mişcării inițiale, Andantino, se încheie cu trilurile înlănţuite 
ale viorii solo. Aceste triluri coboară în registrul grav şi con- 
duc spre un șir de game ascendente într-o sonoritate delicată. 


6 4 


În timp ce măsura se schimbă din + s în 4 pe un motiv per- 
sistent al orchestrei, vioara solo aduce o temă nouă, caracte- 
ristică prin înfloriturile ei ce tind să-i îndulcească profilul 
colțuros : 

















Tema de mai sus va fi supusă unei prelucrări strălucitoare 
de către vioara solo care-și suprapune cîntul pe acordurile egale 
ale orchestrei şi pe un motiv ritmic cîntat în pizzicato de cor- 
zile grave. 

În secţiunea mediană a primei mişcări, în dezvoltare, din 
tema cantabilă a introducerii persistă intervalul iniţial de cvartă 
suitoare. El răsună la diferite instrumente, în timp ce vioara 
solistă parcurge toate registrele într-un joc rapid de şaispreze- 
cimi, variind cu nesecată fantezie ritmul si executînd neobisnuite 
intervale. Prima parte a concertului se încheie cu această spi- 
ritualizare a temei principale, tipică pentru lirismul subtil şi 
optimist al lui Prokofiev. Frumoasa melodie din introducere 
va reveni însă și în finalul concertului. 

Partea II, Scherzo, în mişcare Vivacissimo este concepută 
în forma unui rondo mare bazat pe repetarea periodică a re- 
frenului, expus cu strălucire şi umor de vioara solistă 


Vroacissuno ; Po = mica ut 
af” p 


V—= 
Li » 
AP 
2 Solo sie sapte f ÈM i 


A pei cecul 


pe un acompaniament în salturi al orchestrei, de un efect bur- 
lese. Titlul de Scherzo nu se referă în această parte la formă 
ci defineşte conţinutul, caracterul umoristic al mișcării. Umorul 
oscilează între fineţe, sarcasm şi bufonerie şi este hrănit de 
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apariția unor idei corespunzătoare acestor dispoziţii. lată un 
prim cuplet, expus tot de instrumentul solist: 























Partea III, Moderato, începe cu expunerea a trei elemente 
tematice contrastante. Cel dintii de un caracter burlesc, răsună 
la fagot, fiind urmat de replica spirituală, şăgalnică a viorii 
soliste. În fine, cel de al treilea element tematic răsună în con- 
tinuarea celui precedent la vioară, dar umorul a cedat locul liris- 
mului. După dezvoltarea lor, vioara solistă men în mişcarea 
piu tranquillo tema poetică a primei părți prezentată în triluri. 

Revenirea la dispoziţia lirică a primei părți a concertului 
conferă întregii lucrări un caracter cicle şi poetic totodată. Con- 
certul se încheie într-o sonoritate străvezie. 


CONCERTUL NR. 2 ÎN SOL MINOR PENTRU VIOARĂ 
ȘI ORCHESTRĂ 


Lucrarea a fost executată în primă audiție la Madrid la 
| decembrie 1935, dirijor fiind Fernandez-Arbos, iar solist Ro- 
bert Soetens. Deși marele compozitor sovietic dorea ca noul 
său concert pentru vioară să se deosebească „complet“ de pri- 
mul, auditorul va remarca totuşi o strînsă înrudire între aceste 
două piese concertante. Ambele se împărtăşesc, prin materialul 
lor tematic şi fineţea tratării, din izvorul aceluiaşi lirism subtil 
şi fermecător, ce constituie una din trăsăturile mult timp ig- 
norate şi chiar contestate ale marelui compozitor sovielic. Este 
adevărat însă că în timp ce primul concert în re major, seris 
în 1917, reflectă tendinţa autorului de a frina expansiunile li- 
rice, cel de al doilea, în sol minor, este în întregime de o con- 
strucție transparentă, iar caracterul extrem de melodios al te- 
melor îi conferă o forţă lirică deosebită. Umorul fin al primei 
mișcări, gingăşia duioasă a părții mediane, scrisă în spiritul 
unei serenade, claritatea transparentă a rondo-ului final, toate 
aceste trăsături ale Concertului nr. 2 pentru vioară și orchestră 
sint rezultanta unui nou stil pe care Prokofiev îl iniţiază cu 











muzica  minunatului său balet Romeo și Julieta compus în 
aceeaşi perioadă (între 1935—1936) şi cu basmul simfonie 
universal cunoscut Petrică și Lupul (op. 67). 

Concertul nr. 2 pentru vioară și orchestră în sol minor este 
alcătuit din 3 mişcări. 


De-a lungul lor, autorul alternează o manieră melodică 
adaptată cantabilităţii viorii cu pasaje figurative, a căror exe- 
cuţie tehnică nu are însă caracterul unei virtuozităţi ostentative. 
Orchestraţia este transparentă menajind sonoritatea instrumen- 
tului solist. Fineţea procedeelor contrapunetice dau un farmec 
deosebit anumitor episoade. 

Partea 1, Allegro moderato, începe direct cu tema princi- 
pală, intonată în mezzo piano de instrumentul solist, fără nici 
un acompaniament. Tema, debutind cu acordul arpegiat al lui 
sol minor, se extinde de-a lungul a 8 măsuri şi farmecă prin 
linia ei elegantă, mlădiată : 


Allegro moderato 



























Volini 
Solo n, 














Instrumentele cu coarde o reiau în ṣoaptă cintînd-o în sur- 
lină în timp ce vioara solistă execută o trecere, pentru a re- 
veni din nou la expresiva melodie. 

Pe nesimţite tonalitatea s-a schimbat şi instrumentul so- 
list intonează în continuare tema principală, acompaniată de 
suflătorii de lemn (clarinete şi fagoturi). Un episod ceva mai 
mişcat — poco più mosso — prilejuieşte instrumentului so- 
list executarea unei figurații în şaisprezecimi ce acompaniază 
‘tema cîntată de instrumentele cu coarde. 

Mişcarea se încetinește şi o punte conduce spre tema se- 
cundară. Aceasta răsună linistit, tot la instrumentul solist: 

















Viol Sof tranquillo 


Inrudite între ele prin caracterul lor liniştit, cele două teme 
se diferențiază în structura lor, cea dintii fiind bazată pe in- 
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tervalele arpegiului, a doua aducînd în profilul ei intervalul de 
sextă şi alunecări cromatice (de semitonuri). 

Pentru a crea un contrast cu utmosfera liniştită a celor 
două idei, compozitorul le va alterna cu pasaje figurative, de 
virtuozitate, pe care le va încredința îndeosebi viorii soliste. 

Dezvoltarea materialului tematic dă naștere unui joc con- 
tinuu de imitații şi împletiri contrapunetice, de un caracter sub- 
til, adaptat conţinutului celor două idei. 

În repriză, ele reapar în succesiunea inițială, iar concluzia 
(coda) o readuce pe cea dintii la vioara solista. Sfirşitul pri- 
mei părți este străbătut de o ritmică nervoasă, marcată prin 
acordurile în pizzicato ale solistului şi orchestrei. 

Partea II, Andante assai, în atmosfera unei serenade in- 
strumentele, începe cu o figuraţie liniştită a cvartetului de 
coarde, a clarinetului şi fagotului, deasupra căruia se insinuiuză 
în a treia măsură melodia visătoare a instrumentului solist 


Andante ass3! 








Vol Solo pP 


cu o largă tendință de expansiune. 

Tonalitatea se schimbă şi peste acompaniamentul în nuanța 
pianissimo, dolcissimo, vioara solo cîntă în registrul înalt. Un 
episod mai īnsuflețit — piu animato — deplasează figurația 
orchestrei la solist, iar acesta făureşte pe temeiul intervalelor 
ei caracteristice pasaje de o transparentă virtuozitate. 

Partea de mijloc a mişcării lente. Allegretto, de o atmos- 
feră luminoasă. aduce o nouă melodie a instrumentului solist: 






Allegretto 




















Revenirea primei secțiuni, Andante assai come prima, rea- 
luce melodia din ex. 3. 

Partea III, Allegro ben marcato, îmbină forma de rondo 
cu aceea de sonată. Atmosfera de voie bună şi optimism e sta- 
tornicită o dată cu introducerea temei principale, sincopate, pe 
care vioara solistă o intonează forte în acorduri. 


261 














i N N | D 
(E 1 a i S) eaaa T, —— Jne SEEEN A 
d PI SEE sa, Bea Er Ea E F= 4 -=S 
PEE ea 
f y S y = a 


După ce ioar listă 
UD: 102 st? enef? SF > 5 ERE, e 
a. upi e vioara solistă o repetă pe alte trepte variindu- 
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ui solist A revine expunerea unui al doilea element tematic, 
de o expresie liniştită, cantabilă. 
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Revenirea periodică a temei-refren din exemplul nr. 5 şi 
altern: rea ei cu pasaje de virtuozitate ne conduce printr-o înce- 
tinire a mişcării la un episod în care vioara solistă intonează 
pe coarda sol o a treia idee, sprintenă şi şăgalnică. 

AI coda strălucitoare în care vioara ia conducerea acţiunii 
muzicale încheie printr-o dispoziţie luminoasă concertul, ale că- 
rui părți sînt lipsite de tradiţionalele cadente obișnuite în lu- 
crările concertante. 





Serghei RAHMAN 


(1873 — 1943) 


Compozitorul Serghei Vasilievici Rahmaninov se numără 
printre cei mai de seamă continuatori ai glorioaselor tradiții 
muzicale ale clasicismului rus în epoca următoare morţii lui 
Ceaikovski. 

Născut în anul 1873 la Oneg, în regiunea Novgorod, Rah- 
maninov a dovedit din fragedă copilărie un talent muzical ex- 
cepħhonal. 

La vîrsta de 19 ani (în 1892), Rahmaninov şi-a terminat 
studiile în mod strălucit, fiind distins cu medalia de aur, iar 
numele său înscris pe tabloul de onoare al Conservatorului din 
Moscova. De pe atunci el era un pianist virtuoz. Primele sale 
compoziții de mare amploare, Concertul nr. 1 pentru pian ṣì ope- 
ra Aleko (prezentate cu prilejul încheierii studiilor) prevesteau 
o mare forță creatoare. 

Muzician de o rară sensibilitate, un adevărat poet al instru- 
mentului său, înzestrat cu o tehnică neîntrecută. el a ajuns sà 
fie considerat drept cel mai mare pianist al epocii. 

Pentru instrumentul său favorit, pianul, Rahmaninov a 
scris 4 concerte, celebra Rapsodie pe o temă de Paganini, Va- 
riațiuni pe o temă de Corelli, Variaţiuni pe o temă de Chopin, 
numeroase piese mai mici pentru pian solo. dintre care amintim 
ele 24 Preludii, un caiet de Studii-tablouri şi Momentele mu- 
zicale. care au intrat în repertoriul pianistie din întreaga lume. 

Stilul instrumental al lui Rahmaninoy se distinge printr-o 
concentrare extremă a tuturor elementelor destinate să contri- 
buie la realizarea imaginii artistice, mijloacele tehnice fiind 
consecvent subordonate exprimării cît mai clare a ideilor mu- 
zicale esenţiale. De aci rezultă şi acea minunată împletire a par- 
tidei solistice cu țesătura fondului orchestral din concertele 
pentru pian şi orchestră, în care elementul solistic şi cel sim- 
fonic formează un tot unitar perfect echilibrat. 

Atasșamentul său faţă de tradiţiile clasicismului muzical rus 
si importanța pe care o acordă elementului melodic în creaţia 
sa l-au ferit pe Rahmaninov de influenţa nefastă a curentelor 


moderniste. 
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Deşi prin carieru sa de concertist cu renume mondial Rah- 
maninov a trăit mulți ani în străinătate, sufletul lui a rămas 
strîns legat de patrie. 


Exprimarea concretă a acestui sentiment de cald patriotism 
este poziția pe care a luat-o Rahmaninov în anii Marelui Război 
de Apărare a Patriei cînd, începînd din toamna anului 1941. 
sumele încasate din concertele sale au fost vărsate în folosul 
victimelor invaziei hoardelor naziste în Patria Sovietica. 

Răpus de o boală grea în 1943, marele artist n-a apucat 
să vadă victoria poporului sovietice asupra forțelor întunecate 
ale fascismului, dar opera sa rămîne un monument grăitor al 
credinței sale în puterile creatoare ale poporului din care făcea 
parle. 


CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN DO MINOR, OP. 18. 


Scris în anii 1900—1901, Concertul în do minor murehează 
unul din punctele culminante ale creaţiei lui Rahmaninov, con- 
stituind totodată una dintre cele mai valoroase contribuţii la 
literatura pianistică universală din veacul nostru. Profund cu- 
noscător al resurselor expresive ale pianului şi stâpinind per- 
fect tainele meșteşugului componistice, Rahmaninov a realizat 
in această lucrare o creaţie demnă de înaltele traditii artistice 
statornicite prin modelele nepieritoare ale genului. 

Dramatismul plin de încordare patetică exprimat în partea 
[ a Concertului în do minor se îmbină cu un lirism cald Şi de- 
licat şi cu accente viguroase, în care străbate optimismul puter- 
nic şi dragostea de viaţă a poporului rus. 

Partea I, Moderato, bazată pe forma de sonată, începe cu 
un şir de acorduri solemne, intonate de pian solo într-un cres- 
cendo gradat, de la un pianissimo abia perceptibil la un fortis- 
simo puternic, exprimind o adincă frămintare sufletească. 

În această atmosferă de clocot interior răsună. largă şi plină 
de nobleţe, tema principală a mişcării, 

„ui oderaio 



































expusă și amplu dezvoltată de grupul coardelor din orchestră, 
pe fondul arpegiilor unduioase ale instrumentului solist. În con- 
trast cu această temă sobră dar străbătută de elanuri pasionale, 
se prezintă în curînd la pianul solo, tema II, cu un caracter 
liric, meditativ, 
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ce ne aminteşte de intonaţiile ruso-orientale ale melodiilor lui 
Borodin. 

Prima secțiune se termină cu o scurtă concluzie, după care 
un episod de tranziţie conduce spre secţiunea mediană a miş- 
cării (dezvoltarea). La începutul acestui pasaj orchestral, vom 
recunoaște, pe de o parte, nucleul iniţial al temei principale, iar 
de altă parte, un motiv nou, scurt şi energic ritmat, care va 
domina episodul central, caracterizat printr-o mişcare impetuoasă 
şi o creştere dinamică impresionantă. Această secţiune se in- 
cheie la rindul ei printr-o succesiune de acorduri puternice (în 
chip de cadență), care fac legătura cu repriza, în care tema prin- 
cipală (de ex. nr. 1) revine în orchestră sub forma unui marş 
solemn, deasupra căruia pianul execută o figuraţie în octave. 
În desfăşurarea ci, tema principală trece din nou la instrumen- 
tul solist, ritmul de marş dispare, iar melodia îşi recapătă ca- 
racterul liniştit şi măreț. O scurtă coda încheie mişcarea cu o 
ultimă izbucenire de elanuri pasionate. 

Partea I1, Adagio sostenuto, contrastează puternic cu ac- 
centele patetice şi suflul eroic al primei părți. După citeva acor- 
duri introductive ale orchestrei, care determină chiar de la în- 
ceput caracterul meditativ al piesei, pianul intonează triolele me- 
lodioase, al căror ritm legănat va însoţi tema principală de-a 
lungul întregii mişcări. 
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Expusă mai întîi de flaut, această melodie fermecătoare este pre- 
luată apoi de pian, care o dezvoltă şi o transformă treptat; 
mișcarea devine mai animată, iar cîntecul visător capătă accente 
patetice, care pregătesc un episod agitat, ce culminează într-o 
cadență laconică, dar foarte expresivă. După cadență, tema se 
repetă în forma ei iniţială, calmă și senină, evocind parcă ima- 
ginea nesfirşitelor întinderi ale patriei ruse. 

Partea III, Allegro scherzando. aduce la început o atmos- 
feră de voie bună, sugerată prin tema sprintenă a unui dans 
popular rus: 


AHegro scherzando 






































Plină de viaţă şi energie neînfriîntă, această temă nu apare 
imediat în forma pe care o arată exemplul muzical de mai sus. 
Fragmentar enunțată în ritmurile tumultoase ale introducerii, 
ea se conturează treptat în figuraţiile sclipitoare ale instrumen- 
tului solist care, după un scurt episod intermediar (construit 
de asemenea din elementele motivului principal), ne conduce 
spre tema secundară : 


Moderato 
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Plină de tensiune dramatică, de o amploare și frumuseţe 
rară, această melodie devine în dezvoltarea ei ulterioară piesa 
de rezistență a finalului, servind ca temei atît în construcţia 
reprizei cît și a codei. 
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Precedat de o scurtă cadență strălucitoare, începe episodul 
final (coda). Solemnă şi triumfătoare, tema lirică a finalului 
răsună în sonoritatea plină a întregii orchestre, în timp ce pia- 
nul învăluie melodia într-un adevărat torent de acorduri, în- 


cheind lucrarea în accente măreţe apoteotice. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ NR. 3 
ÎN RE MINOR, OP. 30 


Compus în 1909, Concertul nr. 3 în re minor are multe 
trăsături comune cu concertul precedent al aceluiaşi compozitor. 
Ambele lucrări cuceresc auditoriul prin profunzimea și intensita- 
tea imaginilor artistice şi bogăția lor melodică. În Concertul 
nr. 2, suflul liric este mai larg, mai amplu, pe cînd Concertul 
nr. 3 este mai plin de energie, dezvoltarea simfonică este mai 
dinamică și mai amplă, iar elementul de virtuozitate este mult 
mai puternic subliniat. 

Concertul este alcătuit din trei părți: 

Partea I, Allegro ma non tanto, începe cu o temă cantabilă 
de o largă respiraţie. lată această idee muzicală : 


Allegro ma non tento 
























































Tema, al cărei început l-am reprodus, are un aspect de con- 
tinuă curgere, întinzîndu-se pe aproape 25 de măsuri, ca un fir 
neintrerupt. Rahmaninov, asemenea lui Beethoven, lui Brahms 
şi altor compozitori-pianişti, a căutat să facă claviatura „să 
cînte”, să treacă dincolo de limitele instrumentului — prea în- 
gust din punet de vedere al posibilităţilor melodice. Melodia 
are un aspect arhaic, ca o povestire de demult, abia şoptită. 
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„Am vrut să cînt la pian o melodie — scrie compozitorul — 
aşa cum o cîntă cintăreţii“. 


Tema este expusă cu multă simpli- 
tate de câtre solist, orchestra avind doar rolul 


s susținerii armo- 
nice. În curind însă, se 


e dezvoltă un dialog viu între instrumen- 
din urmă preia melodia. 
După o dezvoltare destul de largă a primei teme urmează tema 
a doua, 


tul solist şi orchestră, în care cea 


















































poco rit. 


de un caracter la fel de liric şi visător ca cel al primei melodii, 
întretăiată din cînd în cînd de accente patetice. 

Intonaţiile temei principale imprimă caracterul lor desfà- 
şurării întregii mişcări, ce se încheie cu o cadență grandioasă. 
După cadență urmează o scurtă repriză în care cele două teme 
amintite apar încă o dată, formînd parcă epilogul unei povestiri 
dramatice. 

Partea l1, Intermezzo, este un Adagio în care o melodie 
tristă, îngindurată, amintește de refrenele unor cîntece populare 
ruseşti. 


Tema, la început senină şi contemplativă, 


INTERMEZZO E SS x 
Adagio 3 



































e 




















devine din ce în ce mai agitată, iar melodia pastorală capătă 
accentele unei declaraţii extatice de dragoste. Dezvoltarea ideii 
muzicale iniţiale este întreruptă de un scurt episod interealat 
— un vals elegant şi grațios, care aminteşte tema principală 
din partea I a concertului. 

După un scurt episod de trecere cu caracter de virtuozitate 
urmează fără întrerupere finalul. 


Tema principală a finalului, 


Alla breve 















































cu caracterul ei pronunțat rusesc, captivează prin energia miş- 
cării impetuoase, prin ritmul său bărbătesc. 


Atmosfera de bucurie şi sărbătoare se menţine și la apariţia 
celei de-a doua teme, 





















































care, cu ritmica sa agitată, evocă o cavaleadă. În această atmos- 
feră intervine subit o nouă temă lirică, pasionată, deosebit de 
cantabilă : 


Meno mosso 
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După o scurtă reluare a temei principale a finalului în or- 
chestră apare un scherzando construit din elementele tematice 
ale primei mişcări, transformate într-un ritm jucăuş și capri- 
cios, ceea ce îi dă întregului episod un caracter fantastic. În 
repriză reapar ritmurile de marș ale temei principale şi unele 
reminiscențţe din partea I a concertului, după care se anunţă 
concluzia. Asemenea finalului din Concertul nr. 2 în do minor, 
ea are un caracter triumfal şi grandios. Coda este construită pe 
e melodiei pasionate (ex. nr. 6) ce intervine în mijlocul fi- 
nalului. 


RAPSODIA PE O TEMĂ DE PAGANINI 


g Cele 24 de capricii compuse de legendarul virtuoz al viorii 
Nicolò Paganini (1782—1840) au constituit punctul de ple- 
care al unor lucrări care prin conținutul ṣi forma lor artistică 
au îmbogăţit literatura pianului. 

Mari compozitori ca Fr. Liszt, R. Schumann şi J. Brahms 
au prelucrat pentru pian o mare parte din capriciile lui Paga- 
nini. De cele mai multe ori aceste prelucrări sînt concepute în 
forma variațiunilor. Astfel, fără a fi scris pentru pian, Paga- 
nini a devenit inspiratorul unor lucrări pianistice celebre, printre 
care cităm transcripțiile lui Liszt si Schumann, Variatiunile pe 
o temă de Paganini de Brahms ṣi admirabila Rapsodie pe o temă 
de Paganini de S. Rahmaninov. 

Spre deosebire de înaintaşii săi, marele compozitor şi pia- 
nist rus a creat pe temeiul melodiei sprintene a Capriciului în 
la minor de Paganini o lucrare de ample proporții simfonice, 
concepută în forma liberă de rapsodie, folosind în egală mă- 
sură de-a lungul ei posibilitățile de expresie ale pianului şi ale 
orchestrei. 
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Este locul să subliniem că prin amploarea prelucrării sim- 
fonice a materialului tematic, prin transformarea ritmică şi me- 
lodică a acestuia, prin înveșmintarea armonică şi orchestrală, 
Rapsodia pe o temă de Paganini se situează, aläturi de Varia- 
țiunile simfonice de César Franck şi de Dansul macabru de Ir. 
Liszt, printre puținele lucrări pentru pian şi orchestră concepute 
în formă de temă cu variaţiuni. 

Rapsodia este alcătuită dintr-un şir de 24 de variaţiuni pe 
tema Capriciului în la minor de Paganini şi pe melodia unui vechi 
cîntec gregorian Dies irae folosită și în Dansul macabru de 
Liszt, în Simfonia fantastică de Berlioz, în Simfonia II de Ha- 
ciaturian precum şi în alte lucrări. 

Intervenind episodic în câteva variaţiuni și în final, tema 
Dies irae generează imagini întunecate şi dramatice, creînd un 
puternic contrast cu strălucirea şi zborul plin de elan al temei 
lui Paganini și al variațiunilor brodate pe ca. 





În desfăşurarea celor 24 de variaţiuni, se remarcă tendința 
spre o formă arhitectonică similară concertului în trei părți. 
Variaţiunile se divid în trei grupe principale. Cele din grupa 
întîi se succed într-o mişcare vie şi abundă în imagini lumi- 
noase, în impulsuri energice. Variaţiunile din secţiunea cen- 
trală îşi domolese pasul parcă sub povara unor gîndiri şi sen- 
timente grave (aici intervine melodia Dies irae) în timp ce va- 
riațiunile ce conduc spre final sînt strălucitoare, triumfale, strå- 
bătute de avint şi bravură. 

Rapsodia începe într-o mişcare Allegro vivace cu o scurtă 
introducere orchestrală in care celula principală a temei lui Pa- 
ganini este enunțată. Urmează prima variațiune în care orehes- 
tra prezintă tema. În aceeași mişcare, pianul intră în desfășu- 
rarea acţiunii muzicale intonînd cu claritate tema lui Paganini, 
care are următoarea înfățișare : 





Allegro vivace 
ANET 

















Abia în variațiunea III, intrăm în ciclul modificărilor rit- 
mice și de caracter la care va fi supusă tema inițială. 

În această variațiune pianul deține rolul principal, prezen- 
tind într-o mișcare vie melodia lui Paganini pe care o îmbracă 
în ornamente (apogiaturi), în timp ce orchestra acompaniază. 
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Pe figurile mişcate ale orchestrei, pianul trasează expresiv, 
cu nuanţe line, o nouă înfăţişare a temei, subliniindu-i canta- 
bilitatea. 


În variațiunea următoare (IV) mişcarea devine mai vie — 
Piă-vivo — celula principală a temei fiind expusă cu strălucire 
de pian şi orchestră în imitații şi apoi în acorduri. Variaţiu- 
nea V prezintă în acorduri sincopate tema care creşte continuu 
in amploare armonică. Foarte nuanțată, cu încetiniri visătoare 
ale mişcării, cu mari creşteri sonore şi topiri bruște ale sono- 
rităţii, variaţiunea VI are un caracter improvizatorie, generind 
imagini lirice pline de fantezie. 

Abia s-a stins ultimul arpegiu ascendent al acestei varia- 
țiuni şi tema înveşmintată în acorduri a melodiei Dies irae rà- 
sună cu gravitatea clopotelor, greoi și solemn. 


Meno mosso, a lempo moderato 
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Dar capul de temă al Capriciului de Paganini persistă în 
orchestră ; în înfruntarea cu melodia de mai sus, ea se aude ca 
un ecou îndepărtat. 

Gîndirea muzicală a lui Rahmaninov este impregnată de 
caracteristicile ritmice şi melodice ale folclorului național. Aceas- 
tă trăsătură comună tuturor marilor compozitori ruși devine 
evidentă în variaţia VIII unde tema lui Paganini capătă înfă- 
țişarea ritmică a unui viguros dans popular rus. 

Învesmîntată în ample acorduri, variaţiunea aceasta creşte 
dinamic prin îmbinarea sonorităţii pianului şi orchestrei. În va- 
riațiunea X atmosfera se dramatizează. Pe un ritm de marş în 
care recunoaștem tema lui Paganini, pianul marchează amplu și 
solemn melodia din exemplul nr. 2. 

Cu această variațiune se încheie primul grup al modifică- 
rilor ritmico-melodice ale temei inițiale. Cele două variaţiuni 
următoare (XI şi XII) se vor desfăşura, prima într-o mişcare 
moderată, a doua în tempo di menuetto, închipuind astfel ca în 
forma concertului în trei părţi încetinirea meditativă a mișcării 
mijlocii. 

O linie elegantă și fină are variaţiunea XII în Tempo di 
menuelto în care tema lui Paganini trece pe prim plan, cu un 
caracter nou, neașteptat. De la variaţia XIII, în care se înfruntă 
din nou cele două elemente tematice (din ex. 1 şi 2), şi pînă 
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la sfirşitul lucrării, autorul alternează mişcarea vie a unor va- 
riațiuni de virtuozitate cu o mişcare domoală care îngăduie sub- 
linierea expresivităţii cantabile a ideii principale. Amintind de 
finalul fantastic al Sonatei în si bemol de Chopin, răsună va- 
riaţia XVIII, după care, în cea următoare într-o mişcare An- 
dante cantabile, tema lui Paganini îşi dezvăluie farmecul ei ro- 
mantic, prezentată într-o legănare de vals. 

În ultimele variaţiuni, după şirul transformărilor suferite, 
melodia lui Paganini îşi recapătă treptat înfăţişarea, după o 
ultimă ciocnire în variaţia XXII cu melodia din exemplul nr. 2. 
În ultimele două variaţiuni (XXIII şi XXIV) tema Capriciului 
de Paganini işi reia fizionomia iniţială răsunind energic, în 
orchestră şi pian. 


t$ — Ghid de conrert 





Maurice RAVEL 
(1875 — 1937) 


Compozitorul Maurice Ravel este unul din reprezentanţii 
de frunte ai muzicii franceze din secolul XX. S-a născut la 7 
martie 1875 la Ciboure, în Pirineii de jos, şi a murit la Paris 
în 1937. A studiat la Conservatorul din Paris, compoziţia cu 
Gabriel Fauré şi pianul cu Bâriot. În 1901 a câștigat distincția 
Premiului Romei (Prix de Rome) atrăgind atenţia asupra perso- 
nalităţii sale. De la începutul carierei, Ravel s-a afirmat ca un 
adept al principiului de renovare melodică, ritmică şi armonică 
a muzicii prin contactul cu folclorul diferitelor popoare şi prin 
folosirea modurilor vechi. Acest principiu realist, compozitorul 
l-a desprins, ca şi Debussy, din creaţia puternicului „grup al 
celor 5 clasici ruşi“. Îndeosebi, în creaţia lui Ravel se resimte 
influența lui Rimski-Korsakov (în orchestrație) şi a lui Mu- 
sorgski (în unele piese de gen ca suita Gaspard al noptii). Ra- 
vel a adoptat atitudinea antiacademică şi îndrăznelile inova- 
toare ale maeștrilor ruși, manifestind ca şi ei un interes pasio- 
nat pentru limbajul muzical popular (basc, spaniol, francez, 
țigănesc, evreiesc, malgaş). Ritmica sa este bogată, limbajul, 
armonic, personal, iar paleta orchestrală, plină de colorit. Pe 
alocuri, în creația sa, se remarcă influența anumitor procedee 
impresioniste, specifice lui Debussy. Stilul său melodic-armo- 
nic s-a îmbogățit prin folosirea după exemplul lui Fauré a ve 
chilor moduri. 

Ca şi Debussy, Maurice Ravel utilizează în multe din lu- 
crările sale moştenirea artistică a claveciniştilor francezi din 
secolele XVII şi XVIII. 

Maurice Ravel a scris o operă într-un act, Ora spaniolă, 
alta intitulată Copilul și farmecele, muzică de balet, lucrări sim- 
fonice şi de cameră. El este în primul rind un compozitor al 
pianului, căruia i-a destinat o mare parte din lucrările sale, prin- 
tre care şi două concerte. Meritul cel mai mare al lui Maurice 
Ravel constă în faptul că într-o perioadă de dezorientare ideolo- 
gică pentru numeroşi artişti din Occident, el a rămas credin- 
cios tradițiilor umaniste ale clasicismului. 
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CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRA IN SOL MAJOR 


Concertul în sol major pentru pian şi orchestră oglindeşte 
trăsăturile cele mai tipice ale gindirii şi sensibilităţii compo- 
zitorului. Conţinutul lucrării, determinat de o entuziastă şi op- 
timistă poziţie în fața vieţii, este exprimat într-o formă clară, 
solid ancorată în tradiţie. i 

Partea I, Allegramente, în măsura $, selipind de vervă 
şi umor tineresc, este întrepătrunsă de imagini contrastante de 
un nobil şi cald lirism. Forma este aceea a sonatei clasice cu 
două teme. De remarcat absenţa dezvoltării tematice (secţiunea 
mediană a formei sonată) explicabilă prin proporţiile reduse ale 
lucrării. Tema I, de o neobişnuită extensiune, pătrunsă de into- 
naţii populare spaniole, răsună ritmată sprinten de flautul-pic- 
colo, pe fondul arpegiilor fluide ale pianului solist: 


Allegramente 
Solo 















Jl piccola 
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Vioaia melodie, cu aerul ei mucalit, acompaniată vertiginos 
de arpegiile şi glissandele pianului, trezeşte parcă buna dispo- 
zitie a orchestrei. Trompeta o preia, urmată de alte instrumente, 
solo de corn englez face legătura cu un episod liniștit meno 
vivo, în care pianul solist pregăteşte apariţia temei II. Această 
trecere spre tema II, de un mare contrast prin conturul unduitor 
al liniilor melodice, prin ritmica insinuantă, senzuală, ce amin- 
teşte de muzica spaniolă, răsfringe un belşug de imagini lirice. 
Tema II răsună tot la pian, visătoare şi melancolică, întreruptă 
de acorduri : 





























Pregătirea şi expunerea ei constituie un episod de o deose- 
bită vrajă sonoră. Ele au caracterul unei cadenţe, pianul cintind 
aproape tot timpul singur. 

În locul dezvoltării tematice autorul readuce mişcarea vie, 
iniţială, prilejuind pianului un amplu pasaj de trecere, în sti- 
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lul unei vesele şi agile toccate. Repriza se produce prin reve- 
nirea episodului meno vivo cu întreaga atmosferă de pregătire 
a temei II. Un solo de oboi, cu reminiscențe ale temei I, con- 
duce spre revenirea temei II. Cadenţa pianului solist, intens ex- 
presivă, se bazează pe tema II şi face legătura cu coda, extrem 
de mișcată, ce pune capăt primei părţi. 


Partea II, Adagio assai, este una din cele mai frumoase 
pagini ale creaţiei lui Ravel. Forma ei este aceea a liedului cu 
3 secţiuni (ABA). Melodia principală, de o intensă forță emo- 
țională, tinde, parcă, să se desfăşoare la nesfirşit, ca o melo- 
pee. Cintată de mina dreaptă, melodia se suprapune pe acom- 
paniamentul persistent, într-un ritm legănat al miinii stîngi: 


Adagio assea 


















Solo piun espresnva 




















Treptat, orchestra preia tema. Timbrele orchestrei se îm- 
pletesc într-o fină țesătură cu sonoritatea catifelată a pianului. 
Secţiunea mediană, B, este bazată pe un nou şi scurt element 
tematic. La sfîrşitul Adagio-ului, cornul englez readuce nostal- 
gic, larga melopee din ex. 3 în timp ce pianul o înconjoară cu 
adevărate jerbe şi ghirlande sonore. Mişcarea se încheie cu tri- 
lurile pianului, susţinute de cîntul în surdină al coardelor. 

Partea III, Presto, este un rondo cu o desfăşurare dina 
mică, trepidantă. Ea se bazează pe 3 elemente tematice de un 
caracter ritmic incisiv. Freamătul timpanului, întări de acor- 
durile suflătorilor şi coardelor, pregăteşte intrarea pianului solo, 
care expune cu antren primul motiv 
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Suflătorii intervin cu scurte solo-uri, clarinetul, trompeta, 
[lautul-piceolo execută game strălucitoare ce constituie puntea 
de trecere către cel de-al doilea motiv ritmic, expus tot de 
instrumentul solist, în timp ce fagotul acompaniază. Noul mo- 
tiv ritmic este preluat cu impetuozitate de orchestră în timp ce 
pianul se aviîntă în pasaje de bravură. Apoi primul motiv ritmic 
(ex. nr. 4) este readus de pian şi de suflătorii de lemn. Ani- 
maţia sporeşte, tensiunea și trepidația ritmică crese pînă cînd 
alămurile (cornii şi trompetele) susţinute de timpani enunţă 
cel de al treilea element tematic, ca o chemare la luptă. 

Revenirea celor 3 elemente tematice, alternarea lor plină 
de fantezie, verva cu care pianul le prezintă sau le acompaniază, 
dau finalului Concertului în sol expresia unei tinereţi cuceri- 
toare. 


CONCERTUL DE PIAN PENTRU MINA STINGĂ 


Cele două concerte pentru pian şi orchestră se numără prin- 
tre ultimele creaţii ale lui Ravel. Deşi scrise în aceeaşi perioadă 
(1930—1931) cele două lucrări diferă fundamental. În timp ce 
primul (în sol major) adoptă în general formele tradiţionale, 
statornicite de maeştrii clasici, în domeniul concertului instru- 
mental, al doilea (în re major) se prezintă într-o formă cu totul 
neobişnuită, ce ar putea fi asemuită mai curînd cu o fantezie 
liberă, fapt care se explică în parte şi prin structura „sui gene- 
ris“ a lucrării, compusă pentru mîna stîngă singură, în urma 
unei comenzi primite de la pianistul vienez Paul Wittgenstein, 
care şi-a pierdut braţul drept în timpul primului război mondial. 

Deosebirea însă nu se limitează numai la probleme de formă 
şi tehnică componistică. În contrast cu imaginile luminoase ce 
caracterizează Concertul în sol major, Concertul pentru mîna 
stingă aduce pe alocuri o atmosferă apăsătoare, în care alter- 
nează accente de un profund tragism cu izbucnirile violente ale 
unui umor sec și amar. 

Impresionantă prin forța expresivă a tematicii sale, cit și 
prin măiestria neîntrecută a realizării tehnice a acestei partituri, 
unice în felul ei, lucrarea pare a reflecta depresiunea sufletească 
a compozitorului care simțea de pe atunci semnele unei boli 
necruțătoare ce avea să pună capăt în curînd strălucitei sale 
activități creatoare. 

Concertul pentru mîna stingă este alcătuit din două miş- 
cări amplu dezvoltate care se execută fără întrerupere. 





Partea I începe cu o introducere orchestrală în care sînt 
expuse — pe rînd — cele două idei ale mişcării. Pe fondul unor 
arpegii lente ale coardelor grave, ce răsună ca un vuiet surd 
din depărtări, se conturează, încet şi greoi, tema principală 















Hatte 

















intonată de glasul aspru şi posomorit al contrafagotului. Dar 
abia schiţată, tema se pierde în registrul grav al orchestrei şi 
în locul ei se înalță o melodie nouă, 








amintind prin sobrietatea liniei de vechea cîntare gregoriană. 
Între timp, vuietul produs de arpegiile coardelor acompaniatoare 
creşte, iar tema principală revine şi se dezvoltă, urcînd în sal- 
turi nervoase spre regiuni din ce în ce mai înalte, unde se îm- 
bină cu melodia gregoriană. Ajunsă la un punet culminant al 
desfăşurării sonore, orchestra tace subit, cedind locul instru- 
mentului solist care-şi face intrarea cu o cadență, din care se 
va desprinde apoi ideea melodică principală, reexpusă de pian 
în acorduri viguroase : 
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Solo pian mp 





După o dramatică dezvoltare, străbătută parcă de strigăte 
de durere şi revoltă, tema este preluată iarăşi de orchestră, care 
duce încetişor spre un scurt episod liric, bazat pe o melodie 
visătoare. 

Dar aceasta se stinge curînd şi tema principală reapare, mai 
întîi calmă, apoi din ce în ce mai agitată, formînd o punte către 
partea II a concertului. 

Datorită unor efecte ritmice şi sonore specifice jazz-ului, 
folosite în desfăşurarea acestei mișcări, unii comentatori tind 
să atribuie. acestei piese un caracter de dans modern. Fără a 
nega prezenţa acestor elemente ritmice și mai cu seamă a unui 
anumit colorit orchestral apropiat de muzica de jazz, marele 
pianist francez Alfred Cortot, unul din cei mai intimi prieteni 
şi colaboratori ai lui Ravel, precizează că partea II a concertu- 
lui reprezintă în realitate un scherzo. 

Partea II porneşte brusc, cu enunțarea unui ritm de marş 
sacadat şi grăbit, care va domina întreaga mişcare pînă la obse- 
sie. Pe un parcurs de peste treizeci de măsuri, orchestra repetă 
aceeaşi formulă ritmică, deasupra căreia auzim din cînd în cînd 
un scurt motiv ce răsună ca un hohot de ris sarcastic. 

După această îndelungată pregătire ritmică apare în sfîrşit 
tema principală, 


























care, repetată în multiple variante, constituie ideea melodică 
centrală a acestui scherzo. 

Către mijlocul mișcării intervine un episod de tranziţie cu 
caracter de dans, urmat de o melodie, intonată de suflătorii 
de lemn, 
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ale cărei inflexiuni orientale contrastează puternic cu motivul 
ritmic de bază ce-şi continuă cursa frenetică fără încetare. 

În cele din urmă, tema principală (ex. 4) se asociază la 
rîndul ei cu melodia precedentă, prilejuind o magistrală împle- 
tire contrapunctică a celor mai eterogene elemente ritmice şi me- 
lodice. La capătul acestui tablou muzical plin de fantezie, or- 
chestra evocă încă o dată tema principală a primei mişcări (ex. 
1), prezentată într-o mişcare largă, maiestuoasă, după care so- 
listul execută o cadență strălucitoare, reprezentind o sinteză a 
imaginilor dramatice din partea întîi. Ajunsă la punctul culmi- 
nant al dezvoltării sale, cadenţa se întrerupe brusc şi motivul 
ritmic al scherzo-ului răsună pentru ultima oară, ca un epilog 
glumeţ, încheind concertul cu o frază scurtă ce se termină în- 
ir-un glissando abrupt, ca o întrebare rămasă fără răspuns. 


RAPSODIA DE CONCERT PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ 
„IZIGANE* 


S-a spus despre Ravel că putea vorbi cu ușurință în limba 
muzicală a oricărui popor. O ilustrare a acestei caracterizări o 
constituie Rapsodia de concert pentru vioară și orchestră inti- 
tulată Tzigane. Lucrarea a fost compusă în 1925 şi dedicată 
violonistei maghiare Jelly d'Aranyi. 

Compozitorul s-a inspirat în această piesă concertantă din 
arta lăutarilor ţigani, cunoscuţi în întreaga Europă ca impro- 
vizatori remarcabili, ca virtuozi înnăscuţi. 

În Rapsodia Tzigane recunoaştem ritmuri şi melodii, pro- 
cedee tehnice şi mijloace de expresie specifice artei lăutăreşti, 
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valorificate pentru prima oară de Liszt, în rapsodiile sale, şi 
de Sarasate în popularele Arii figāneşti. Ravel nu inventează ni- 
mic, reproduce şi stilizează. Orchestraţia este foarte discretă. 

Rapsodia Tzigane începe cu o improvizație a viorii soliste 
care cîntă fară nici un acompaniament. Auzim un ritm patetic, 
urmat de o largă şi capricioasă melodie intonată pe coarda sol. 
Apoi se înlănțuie un șir de motive melodice şi ritmice într-un 
cînt rapsodie, pasionat. Pe acompaniamentul harpei şi apoi al 
orchestrei, cīntul viorii soliste se desfăşoară într-o continuă 
schimbare a mişcării în trăsături de arcuş şi procedee tehnice 
de mare dificultate tehnică, pentru a culmina cu un motiv dan- 
sant, în care arcuşul se mută pe coarda re. 

În desfăşurarea muzicii survine episodul Allegro. Aici, or- 
chestra intonează cu însuflețire un motiv lăutăresc bine cunoscut 
şi în muzica lăutarilor noștri: 


Allegro 
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Motivele dansante, alternate capricios cu temele cantabile, 
intonate cu căldură sau recitate cu pasiune, conduc spre o ac- 
celerare continuă a muzicii, care se încheie într-o mișcare ver- 
tiginoasă. 








Ottorino RESPIGHI 
(1879 — 1936) 


Născut în oraşul Bologna în anul 1879, compozitorul ita- 
lian Ottorino Respighi şi-a început educaţia muzicală la Con- 
servatorul din acest vechi centru al culturii muzicale italiene, 
unde a studiat compoziţia cu Giuseppe Martucci (1856—1909). 
Ulterior, el s-a simţit puternic atras spre cele două mari centre 
ale muzicii europene: Rusia şi Germania. În Germania a fost 
elevul compozitorului Max Bruch, iar la Petersburg, unde a stat 
un timp ca membru în orchestra Operei, a devenit elevul stră- 
lucitului compozitor clasic rus şi pedagog, Rimski-Korsakov, 
care l-a iniţiat în arta coloritului orchestral. 

La începutul carierei sale, el s-a bizuit într-o oarecare mă- 
sură pe unele procedee ale muzicii clasice şi romantice germane. 
Contactul cu maestrul său Rimski-Korsakov i-a relevat însă va- 
loarea universală a creaţiilor muzicale făurite pe temeiul tra- 
diţiilor naţionale. Călăuzindu-se după principiul realist al va- 
lorificării şi dezvoltării tradiţiei muzicale naţionale, principiu 
ilustrat în mod strălucit de grupul celor cinci mari clasici ruși, 
Respighi se afirmă ca unul din compozitorii italieni din epoca 
modernă, care a năzuit să readucă muzica italiană la vechile ei 
izvoare populare. Lucrările sale vădesc nu numai căutarea unui 
limbaj specific popular, dar chiar conţinutul lor este exprimat 
în formele vechi muzicale, creaţii ale gloriosului trecut muzical 
al Italiei. Rodul acestor principii estetice care-l apropie pe Res- 
pighi de marii săi maeştri ruşi sînt lucrări ca: Trei preludii 
pe o melodie gregoriană (pian), Concertul gregorian pentru 
vioară, Concertul în mod mixolidian pentru pian şi orchestră, 
Cvartetul în stil doric, Variaţii pentru orchestră de coarde pe o 
veche temă populară, Arii și dansuri vechi italiene ete. În do- 
rința de a contribui la înțelegerea muzicii simfonice de către 
masele largi, Respighi a compus celebrele sale poeme simfonice : 
Fîntinile Romei. Pinii Romei și Serbările romane de un caracter 
programatic şi descriptiv. Pe aceeași linie a democratizării mu- 
zicii, trebuie semnalată activitatea muzicologică a lui Respighi, 
autor de cărţi de iniţiere muzicală printre care cităm: Orfeo, 
Inițierea muzicală, Istoria muzicii. Trebuie subliniat că pe 
alocuri, creaţia lui Respighi prezintă armonii şi efecte orches- 
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trale tipice impresionismului precum și unele procedee natura- 
liste, care apar însă ca neesențiale și incidentale, faţă de orien- 
tarea generală populară şi realistă a creaţiei sale. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Scris în 1925 şi cîntat la Berlin în anul următor cu auto- 
rul la pian, Concertul a intrat în repertoriul simfonic universal. 
Despre această lucrare a sa, autorul a spus: „Sint convins că 
acest concert va trăi şi atunci cînd alte lucrări ale mele vor fi 
uitate“. 

Concertul pentru pian și orchestră în mod mixolidian este 
alcătuit din 3 părţi, înăuntrul cărora survin frecvente schimbari 
de mişcare. 

Orchestra deosebit de amplă comportă toate grupurile de 
instrumente. 

Partea I, Moderato, începe cu un acord fortissimo al or- 
chestrei. după care pianul solist execută o cadență care este în 
același timp şi o expunere fantezistă a temei FA 

Tema principală, largă, cantabilă, expusă de pian în sono- 
rități contrastante, este alcătuită din 3 fraze şi începe astfel: 


Moderato a funtasia 




















În decursul acestei originale cadenţe cu rol de expoziţie a 
primei teme, se remarcă un motiv ce va fi amplu prelucrat în 
dezvoltare şi reluat în reexpoziţie : 











Tratînd tema principală cu multă fantezie ritmică şi sonoră, 
pianul solist o învăluie în arpegii transparente, O intonează In 
octave şi acorduri şi pe un tremolo dramatic al orchestrei o cîntă 
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cu elan în sonorități puternice, în stilul unei toccate. Apoi 
tema | trece în orchestră, care, printr-o mare creştere sonoră 
o leagă de melodia secundară, intonată solemn de alămuri şi 
apoi, cantabil, de violoncel: i 


Piu moderato, espress 




















Ceea ce urmează este dezvoltarea proprie formei de sonată. 
Aici, elementele tematice sînt prelucrate cu fantezie ritmică, pe 
alocuri în stil polifonic, într-o continuă schimbare a coloritului 
orchestral. 

Revenirea temei I la suflătorii de alamă pe un tremolo 
al coardelor imprimă reexpoziției accente de măreție şi forță 
ce amintesc de unele episoade ale poemelor simfonice res- 
pighiene. 

Pianul participă la reexpoziţie, încheind-o cu o cadență pa- 
sionată şi strălucitoare. 

Tema I, reamintită de doi fagoţi și susținută de armonia 
amplă a pianului pune capăt, într-o stingere treptată a sonori- 
tățu, prime părți. 

Partea II, Lento, cu o amplă substanţă tematică, este struc- 
turată în forma unui lied mare. 

Tema principală, de o largă cantabilitate, cu o expresie in- 
teriorizată, răsună la violoncele, 
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în timp ce pianul o eontrapunctează cu o melodie intonată în 
ample acorduri. 

Apoi, tema violoncelelor este preluată de viori și se extinde 
în orchestră, în timp ce pianul execută o figuraţie strălucitoare. 
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În episodul median, Andante con moto, apare la pian o 
melodie fluidă şi jucăuşă pe care oboiul o preia în econ. 

Un coral solemn expus lent de alămuri, la care pianul ras- 
punde cu vioiciune, într-o alternare a mişcării și coloritului 
sonor, face trecerea spre revenirea episodului Andante con moto. 

Partea III, Allegro energico, intitulată Passacaglia, este de 
fapt o temă cu variaţiuni. Tema, avind caracteristicile metro- 
ritmice ale vechiului dans passacaglia, în 3 timpi, este intonată 
cu forță de pian 
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şi preluată de orchestră. 

Urmează apoi un şir de variațiuni ritmice și melodice ale 
temei de dans într-o mare diversitate a mişcării şi coloritului 
timbral. 

De o deosebită forță expresivă este variația din episodul 
Allegretto, în care tema intonată de oboi şi pian răsună luminos 
naiv Şi pastoral. 

În desfăşurarea finalului, o altă variaţie a pianului solist 
tratează tema principală în stilul unei toccate, cu un ritm foarte 
marcat şi într-o mişcare vie. O creștere şi o descreştere sonoră 
preced variaţia Andante espressivo, în care tema îşi pierde ca- 
maa” ritmic, viguros şi se mlădiază într-un cînt expresiv. 

Jn fugato al orchestrei bazat pe tema Passacagliei pregà- 
teşte într-o sugestivă creştere dinamică concluzia părții finale 
încheiată prin ample și viguroase acorduri şi pasaje virtuoze 
ale orchestrei și pianului. 





N. A. RIMSKI— KORSAKOV 
(1844 — 1908) 


Compozitorul clasic rus Nicolai Andreevici Rimski-Korsakov 
s-a născut la 18 martie 1844 la Tișvin (guvernămîntul Nov- 
gorod) şi a murit la 21 iunie 1908 la Petersburg. Destinat de 
familie carierei de marinar, Rimski-Korsakov a intrat de la 
12 ani în şcoala de marină din Petersburg. La 18 ani, după 
absolvirea şcolii, întreprinde pe vasul Almaz 3 călătorii în jurul 
lumii. În timpul acestor lungi deplasări pe mare se cristali- 
zează vocaţia sa muzicală, căreia cunoştinţa cu Milli Balakirev, 
şi mai târziu cu ceilalți membri ai „grupului celor 5“, — Mu- 
sorgski, Borodin și Kiui, îi va da un puternic impuls. Educaţia 
sa muzicală, bazată pe lecţiile de pian şi violoncel luate din anii 
copilăriei cu pianistul Canille şi celistul Ulich, el şi-o comple- 
tează printr-o intensă muncă de autodidact sub supravegherea 
lui Balakirev. Integrarea sa în anul 1865 în „grupul celor 5* 
condus de Balakirev, îl determină să-şi dea demisia din marină 
pentru a se dedica exclusiv muzicii. 

Rimski-Korsakov a desfăşurat o uriaşă activitate creatoare 
continuînd şi îmbogăţind tradiţiile realismului muzical rus al 
cărui fondator a fost Glinka. Două sînt izvoarele principale ale 
creației lui Rimski-Korsakov : trecutul istoric al patriei ruse şi 
basmul popular. Rimski-Korsakov a fost cu deosebire un com- 
pozitor de opere. Creaţiile sale scenice nemuritoare ca Pscovi- 
teanca, Logodnica farului, Povestea tarului Saltan, Legenda ne- 
văzutului oraş Kitej, Sadko, Snegurocica şi altele sint o împle- 
tire artistică de elemente realiste şi fantastice exprimate prin- 
tr-un limbaj izvorît din însăşi folclorul muzical rus. 

Posibilităţile creatoare ale compozitorului s-au manifestat 
cu vigoare şi în domeniul simfonismului. Rimski-Korsakov este 
un strălucit orchestrator, un vrednic urmaş al lui Berlioz şi Liszt 
în domeniul orchestrației. A scris simfonii, poeme și suite sim- 
fonice (cu program), Sadko, Șeherazada şi Antar (concerte şi 
muzică de cameră, instrumentală şi vocală). 

Personalitatea sa puternică s-a manifestat şi pe tărimul pe- 
dagogiei şi teoriei muzicale. La Conservatorul din Petersburg el 
a format o întreagă pleiadă de muzicieni ruşi și străini ca: 
Arenski, Asafiev, Glazunov, Liadov, Miaskovski, Prokofiev şi 
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Ottorino Respighi. A lăsat un Manual de armonie şi un tratat 
de orchestrație Bazele orchestraţiei. 

În genul concertant a lăsat două lucrări: Fantezia pentru 
vioară și orchestră și Concertul pentru pian și orchestră în do 
diez minor. Aceste lucrări oglindesc atașamentul consecvent al 
autorului faţă de estetica realistă. Ele ilustrează aplicarea crea- 
toare a principiului naţional și popular în domeniul marilor forme 
simfonice. Ca cetăţean şi artist, Rimski-Korsakov a rămas un 
exemplu strălucit de artist militant. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN DO DIEZ MINOR 


În autobiografia autorului (intitulată Cronica vieţii mele 
muzicale) se găsesc, referitoare la Concertul pentru pian și or- 
chestră în do diez minor, op. 30, următoarele rînduri : 

„Printre lucrările proiectate în anul 1881—1882 trebuie 
numărată şi schița concertului pentru pian şi orchestră în do 
diez minor, pe o temă rusă. Sfaturile lui Balakirev nu au fost 
străine de alegerea temei. Prin toate procedeele folosite, con- 
certul meu pare să urmeze modelul unui concert de Liszt. Sono- 
ritatea destul de frumoasă a lucrării şi factura ei pianistică, 
destul de satisfăcătoare, l-au uimit, şi nu într-o mică măsură, 
pe Balakirev. Niciodată, el nu m-ar fi crezut în stare să compun 
o operă atit de pianistică“. 

Concertul a fost dedicat memoriei lui Liszt, un aprig sus- 
ținător al maeștrilor școlii ruse clasice. 

Clădit dintr-o singură parte (monopartit), concertul prezintă 
insă 3 mişcări distincte. 

O trăsătură originală a lucrării constă în folosirea unei 
singure teme, de un pronunţat caracter folcloric rus, de-a lungul 
întregului concert. Lucrarea este deci monotematică. Prelucrarea 
unicei teme ţine mai mult de stilul variaţiunii libere decât de 
travaliul tematic propriu-zis. Prin lipsa episoadelor dezvolta- 
toare ca și prin durata redusă a execuţiei, lucrarea este mai 
curînd un concertino decît un concert. 

lema unică a concertului este expusă în primele măsuri de 
instrumentele cu coarde şi de suflătorii de lemn (fagot, flaut, 
clarinet), într-o mişcare alternată Moderato şi Adagio à piacere. 
Cele două elemente componente ale temei (a şi b din ex. 1) 
constituie substanța muzicală a celor 3 mişcări, legate, fară 
pauză între ele. 
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Partea I, Moderato assai, cuprinde expunerea şi varierea 
temei. De-a lungul ei se remarcă episodul Allgretto quasi polacca 
în care tema este ritmată ca o poloneză în ample acorduri alter- 
nate între pian şi orchestră. Scurte cadențe ale instrumentului 
solist străbat partitura concertului. Una dintre ele alcătuieşte 
partea lentă a lucrării, Andante mosso, unde tema este înfăți: 
șată în atmosfera unei nocturne romantice, pe un acompaniament 
dedus din chiar conturul ei. Partea III. Allegro, este ritmică şi 
dinamică, sugerind vioiciunea jocurilor populare ruse. Pianul 
participă la expunerea şi prelucrarea temei ruse, folosind mij loa- 
cele de expresie ale tehnicii lisztiene : arpegii, figuraţii armo- 
nice, game, glissande, acorduri şi octave. Paleta orchestrală 
sugestiv colorată şi armoniile bogate imprimă concertului un 
farmec şi o originalitate deosebită. 


Camille SAINT — SAENS 
(1835 — 1921) 


Născut la 9 octombrie 1835, în Normandia (provincie din 
nordul Franţei), Camille Saint-Saëns şi-a înscris numele în is- 
toria culturii franceze moderne ca unul din cei mai înflăcăraţi 
luptători pentru reafirmarea şi dezvoltarea artei muzicale a pa- 
triei sale, vremelnic căzută sub înriurirea muzicii germane. 

Din fragedă copilărie, Saint-Saëns a dovedit aptitudini mu- 
zicale cu totul excepţionale. Inaugurîndu-și cariera de interpret 
la virsta de patru ani și jumătate, el a ajuns apoi unul din 
cei mai străluciți pianiști-organişti ai celei de a doua jumătăţi 
a secolului trecut. Liszt însuşi l-a socotit „cel mai mare orga- 
nist al lumii“, iar virtuozi de frunte ca Anton Rubinstein şi 
Clara Schumann, în trecere prin Paris, nu au pregetat să-i aducă 
omagiul lor. 

Format la şcoala marilor maeştri ai trecutului şi pătruns 
de un adînc respect faţă de principiile estetice ale clasicismului 
muzical, Saint-Saëns n-a fost totuşi un conservator. El a pre- 
luat critic tot ceea ce curentele muzicale ale vremii sale puteau 
să-l învețe. Astfel, şi-a însuşit tendințele prietenului său Franz 
Liszt, contribuind la înnoirea formelor mari ca simfonia și 
concertul. Ridicîndu-se împotriva dominației muzicii germane, el 
a militat pentru cultivarea tradițiilor naționale în muzica franceză. 

Muzicienii francezi au înțeles şi au susținut inițiativa lui 
Saint-Saëns şi astfel s-a ajuns în 1871 la înființarea Societății 
Naționale de Muzică Franceză. 

Născută din entuziasmul artistic şi elanul patriotic al celor 
mai de seamă reprezentanţi ai muzicii franceze contemporane ca 
C. Franck, Lalo, Massenet, Bizet, Gounod, Fauré şi Dupare, 
grupaţi în jurul lui Saint-Saëns, Societatea Naţională a devenit, 
sub conducerea primului ei preşedinte Saint-Saëns şi a urmaşului 
său, César Franck, leagănul renaşterii muzicale franceze 

Compozitor de o mare fecunditate, Saint-Saëns a lăsat o 
moştenire muzicală considerabilă, reunind practic toate genurile 
muzicale. Astfel, pe lingă un mare număr de mici piese instru- 
mentale şi vocale, creația maestrului francez cuprinde un şir 
intreg de sonate şi concerte pentru diferite instrumente, trei sim- 
fonii (printre care monumentala Simfonie în do minor cu orgă 
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III ), cinci concerte pentru pian, trei concerte pentru vioară, două 
concerte pentru violoncel, poeme simfonice şi binecunoscuta fan- 
tezie Carnavalul Animalelor. 

La toate acestea se adaugă cîteva cantate şi oratorii (Po- 
topul şi Lyra și Harpa) precum şi 13 opere dintre care Samson 
și Dalila şi-a cucerit de mult un loc de cinste în repertoriul 
marilor scene lirice de pretutindeni. 

Pe lingă valoarea ei artistică incontestabilă, deşi uneori 
inegală, creaţia lui Saint-Saëns are meritul de a fi stimulat şi 
determinat apariţia în Franţa a unei şcoli de simfonişti, demni 
urmași ai strălucitului trecut muzical francez şi îndeosebi ai 
tradiţiei create de marele Hector Berlioz. 


CONCERTUL NR. 2 ÎN SOL MINOR PENTRU PIAN ȘI 
ORCHESTRĂ, OP. 22, este cel mai cunoscut şi apreciat din 
cele cinci lucrări concertante destinate de compozitor instrumen- 
tului său preferat. Pianist și organist de o forţă şi virtuozitate 
legendară, Saint-Saëns a fost un desăvirșit cunoscător al resur- 
selor expresive și al posibilităţilor celor două instrumente, fapt 
care se oglindește în toate compoziţiile sale pentru pian, dar 
mai cu seamă în Concertul în sol minor. 

Scris în anul 1868 concertul a fost conceput cu titlu de 
experienţă pentru un instrument la modă pe vremea aceea, 
„pianul cu pedalier“ * care tindea să întrunească caracteris- 
ticile principale ale pianului şi ale orgii. Dar în timp ce acest 
instrument hibrid a rămas în stadiul experienţelor şi a fost 
curînd dat uitării, Concertul în sol minor de Saint-Saëns şi-a 
cucerit şi păstrat un loc de cinste printre cele mai populare 
concerte de pian din veacul XIX, constituind de altfel şi. o 
adevărată piatră de încercare pentru virtuozitatea interpreţilor. 

Destinația iniţială a lucrării se evidenţiază îndeosebi în 
partea | şi în finalul concertului, în care abundă elementele 
stilistice şi unele efecte sonore specifice muzicii de orgă. 

Foarte original în ceea ce privește stilul, concertul se deo- 
sebeşte de modelele clasice ale genului şi prin construcţia celor 
trei mișcări din care este alcătuit. Astfel, în partea I — An- 
dante sostenuto — vom remarca, în locul obişnuitului allegro 


* Inventatorul pianului cu pedalier a încercat să combine însuşi- 
rile sonore ale pianului şi ale orgii, adăugiînd la mecanismul unui pian 
de concert obișnuit o claviatură (un pedalier) de acționat cu picioarele, 
permiţind intonarea unor sunete puternice şi îndelung prelungite în 
registrul grav — ca la orgă. 


290 


de sonată, un fel de fantezie liberă cu un pronunţat caracter 


de improvizație. Mişcarea se deschide cu o introducere gravă 
şi sobră, amintind de stilul unor preludii şi fantezii de Bach. 

După această introducere, susținută exclusiv de pian, or- 
chestra pregăteşte cu cîteva acorduri solemne intrarea temei 
principale, enunțată de instrumentul solist: 








espresso 


Liniştită și visătoare la început, muzica îmbracă, în cursul 
dezvoltării ei, o expresie din ce în ce mai agitată, care însă se 
calmează prin intervenţia unei scurte melodii de un caracter mai 
senin şi cantabil: 








dolce cantabile 


Ea îndeplineşte în mod simbolic funcția temei secundare sau a 
elementului de contrast din tradiționalul allegro de sonată. 

În locul obişnuitei dezvoltări, apare o succintă prelucrare 
a celor două teme constitutive în forma unei fantezii străluci- 
toare şi de mare virtuozitate, după care mişcarea se încheie 
prin revenirea preludiului introductiv, reprodus cu puține mo- 
dificări. 

În contrast cu expresia gravă, pe alocurea chiar dramatică 
a primei mişcări, partea II — Allegro scherzando — este învă- 
luită într-o atmosferă de voie bună. Piesa are un pronunțat 
caracter de scherzo; din punct de vedere al structurii însă, es 
se îndepărtează considerabil de tiparul acestei forme, avînd mai 
curînd contingenţe cu un rondo, dominat de o graţioasă temă 


Allegro scherzando 
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care va reveni cu insistență în diferite variante, ca un adevărat 
refren. Alternînd cu această ideea principală, apar încă două me- 
lodii secundare (deci un fel de cuplete), care întregesc aspectul 
luminos şi plin de umor ale acestor pagini de o autentică inspi- 
rate romantică. 


Finalul concertului este un Presto furtunos cu unele ac- 
cente „fantastice“, amintind de atmosfera celebrului Dans ma- 
cabru al compozitorului. 

Sprijinită de o formulă monotonă, dar deosebit de impre- 
sionantă, tema principală reprezintă un fel de tarantelă îndrăcită : 





Construit în forma unui allegro de sonată (cu oarecare li- 
cenţă) finalul se bizuie pe dezvoltarea temei de mai sus şi a 
unui element de contrast mai puţin dinamic, caracterizat prin 
revenirea insistentă a unor scurte triluri. 

În partea conclusivă — o coda de mare amploare — vom 
observa pe lingă elementele constitutive ale temei principale, o 
succesiune de acorduri grave, caracteristice de orgă, ce intervin 
în discursul muzical „ca nişte formidabile fanfare, sau fanfa- 
rele judecății de apoi“, după cum se exprimă un critic muzical 
de pe vremea apariţiei acestei lucrări. Concertul se încheie apoi 
în arpegiile pline de avint şi strălucire ale pianului, ce mar: 
chează pînă la urmă ritmul tarantelei iniţiale. 


CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL ȘI ORCHESTRĂ ÎN 
LA MINOR, OP. 33, datează din 1872. Conţinutul de idei și 
sentimente este exprimat într-o formă nouă, pe vremea aceea. 
inaugurată prin concertele pentru pian şi orchestră ale lui Franz 
Liszt. Urmînd exemplul dat de marele său contemporan, Saint- 
Saëns aplică în concertul său procedeul ciclic, care constă în 
revenirea periodică a unor elemente tematice de bază. Organic 
legate între ele, prin împletirea acestor teme fundamentale, cele 
trei părţi ale concertului se execută fără întrerupere. 

Prima parte — Allegro non troppo. începe, fără vreo intro- 
ducere orchestrală, cu tema principală. 
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Allegro non troppo 





expusă de câtre solist, chiar din primele măsuri. 


Plină de pasiune, această tema va reveni în repetate rîn- 
duri în decursul desfăşurării concertului, imprimînd întregii lu- 
crări un caracter dramatic. 

În contrast cu expresia frămîntată a primei teme, ideca 
a doua 





aduce un moment de expansiune lirică admirabil redută prin 
timbrul cald şi învăluitor al violoneelului. 

După o amplă dezvoltare a acestui material tematic, miş- 
carea se stinge cu o frază melancolică a instrumentului solist, 
rămas singur şi parcă suspendat. 

Aproape fără întrerupere, orchestra va ataca apoi partus 
II — Allegretto con moto —- care se întemeiază pe o singură 
temă de un caracter dansant, 


Allegretto con moto 2 


vioara I 
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amintind oarecum de alura graţioasă, puțin ceremonioasă, a me- 
nuetelor din suitele claveciniştilor francezi. La capătul acestui 
episod, pătruns de poezia depărtatului rococo, tema principală 
a primei părți (ex. nr. 1) reapare în orchestră, gonind reminis- 
cențele trecutului cu expresia ei sumbră, străfulgerată de accente 
de revoltă. 

Partea finală — un poco meno mosso — este dominată 
de o melodie largă şi plină de patos romantic, 


Cera mai rar 





expusă cu căldură de instrumentul solist. Către sfîrşitul miş- 
cării, orchestra reamintește pentru ultima oară tema obsedantă 
din partea întîi (ex. nr. 1), după care violoncelul atacă coda, 
aducînd pe neaşteptate o melodie nouă, de o înfăţişare voioasă 
şi plină de elan tineresc. Astfel, concertul se încheie într-o at- 
mosferă luminoasă, ce produce efectul unei binevenite destin- 
deri după încordarea dramatică care predomină de-a lungul în- 
tregii lucrări. 


Robert SCHUMANN 
(1810 — 1856) 


Născut la Zwickau în Saxonia, la 8 iunie, Robert Schuman 
a manifestat din copilărie deosebite aptitudini muzicale şi li- 
terare. 

Destinat carierei juridice, Schumann s-a înscris la Univer- 
sitatea din Leipzig în 1828, dar în acest oraş, de mare tradiție 
şi cultură muzicală, viitorul compozitor a fost cuprins de o arză- 
toare pasiune pentru muzică. Frecventarea concertelor şi audierea 
unor iluştri virtuozi, ca Paganini şi Moscheles, îl determină să 
reia studiul pianului. Astfel devine Schumann elevul lui Frie- 
drich Wieck, vestit pedagog, tatăl marei pianiste a secolului 
trecut, Clara, viitoarea soţie a compozitorului. 

În 1934, împreună cu profesorul său Wieck şi cu prietenul 
apropiat, Ludwig Schunke, Robert Schumann întemeiază revista 
muzicală „Neue Zeitschrift für Musik“, care-şi propunea să 
lupte împotriva schematismului împietrit al muzicii pseudo-cla- 
sice. Schumann este acela care vesteşte în cuvinte înflăcărate 
apariţia lui Chopin şi Brahms. El a fost astfel unul dintre 
primii critici militanţi ai epocii sale, în care muzica devenise în 
marile oraşe germane o forţă socială impunătoare, purtătoare 
de idei ca şi literatura şi filozofia. 

Prima etapă a creaţiei schumanniene se limitează exclusiv 
la compoziţii pentru pian, instrument care, de la Beethoven, 
devenise confidentul celor mai intime gînduri şi năzuinţe ale 
compozitorilor romantici. 

Începînd din anul 1829, cu Variațiunile „Abega“ op. 1, 
Schumann a seris pînă în 1840, un şir de 26 de lucrări pentru 
pian care exprimă toate laturile temperamentului şi esteticii sale 
muzicale. 

Opera lui Schumann este expresia contopirii unui lirism du- 
reros, pasionat, hrănit de o bogată viață lăuntrică, care se îm- 
pleteşte cu cea mai fină concepție asupra libertății formei. Mu- 
zica sa este nouă prin accentele pătrunzătoare de durere, dar 
şi prin elanurile repede înfrînte către lumină și bucurie. Melodii 
expresive şi ritmuri capricioase se îmbină în substanța ei, gene- 
rind forme muzicale noi, de felul fanteziei de proporții mari 
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(Fantezia în do major), a suitei de tablouri şi impresii, a minia- 
turii muzicale, ca Arabesca, Romanta. Intermezzo. 


Robert Schumann a murit la Endenich, lîngă Bonn, la 29 iu- 
lie 1856. 

Moștenirea sa artistică cuprinde: 4 simfonii, 7 uverturi, 
lucrări de muzică de cameră, lieduri, sonate pentru pian solo, 
două sonate pentru pian și vioară, 3 trio-uri cu pian, l cvartet 
cu pian, 3 cvartete de coarde, şi cunoscutul Cvinter cu pian, 
op. 41, oratoriul Paradisul și Peri, muzică de scenă, lucrări de 
gen concertant, printre care celebrul Concert în la minor pentru 
pian și orchestră, op. 54, Concertul în la minor pentru violoncel 
și orchestră, op. 129, două piese de concert pentru pian şi or- 
chestră, un concert pentru vioară şi o piesă de concert pentru 
4 corni şi orchestră. 

Ceea ce caracterizează lucrările de stil concertant ale lui 
Schumann este în primul rînd concepţia simfonică ce stă la baza 
lor. Compozitorul creează tensiuni dramatice şi contraste din 
contopirea şi diferenţierea celor două elemente concertante: or- 
chestra şi instrumentul solist. Compozitorul evită virtuozitatea 
formală, subordonind mijloacele tehnice de expresie unui con- 
ținut emoţional adînc. 


CONCERTUL ÎN LA MINOR PENTRU VIOLONCEL 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 129 





Deşi a fost scris în ultimii ani ai vieţii lui Schumann, 
cînd, datorită bolii grave care-i măcina organismul, forţele crea- 
toare ale compozitorului începuseră să slăbească, Concertul 
pentru violoncel și orchestră se înscrie printre cele mai valo- 
roase creaţii ale genului. Adversar declarat al oricărui efect de 
virtuozitate, al strălucirii pur exterioare şi al oricărei concesii 
faţă de convenţionalismul şi gustul superficial al publicului 
burghez din epoca sa, compozitorul a creat în această lucrare, 
ca şi în admirabilul său Concert pentru pian, un model de so- 
brietate şi de puritate a exprimării artistice. 

Concertul este alcătuit din trei părţi distincte care, însă, 
se cîntă fără întrerupere. ele fiind legate între ele printr-un fel 
de recitativ al instrumentului solist. 

Partea I începe cu trei acorduri lungi intonate de instru- 
mentele de suflat, din care se desprinde tema principală, 
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a cărei melodie avintată şi agitată este întreruptă de accente 
declamatorii ce imprimă mişcării un caracter dramatice. După 
un scurt pasaj orchestral, de asemenea foarte agitat, solistul 
intonează tema a doua, 
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un cîntec elegiac de o mare expresivitate poetică. În cursul 
dezvoltării. cele două teme se înfruntă într-o mişcare din ce în 
ce mai animată, creînd o atmosferă de continuă frămîntare şi 
neliniște sufletească. 

În partea II, violoncelul aduce o melodie visătoare, 
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străbătută parcă de un dor nesfirşit. Fragmente din tema prin- 
cipală apar mereu ca un ecou în orchestră, sugerind un dialog. 
Dar liniştea acestui episod visător se întrerupe brusc. Tema prin- 
cipală a primei mişcări apare din nou în orchestră. Violoncelul 
răspunde sacadat şi reia melodia din partea H exprimind parcă 
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regretul de a fi fost smuls din liniştea contemplativă. Urmează 
un recitativ dramatic, ce duce fără oprire spre partea III. 

Finalul concertului se bazează pe o singură temă puternic 
ritmată, 


Foarte nu 

















expusă de instrumentul solist într-un viu dialog cu orchestra. 
Prelucrată în forme variate, tema îşi schimbă uneori înfățișarea 
dar îşi păstrează pînă la sfîrşit caracterul impetuos şi agitat. 
După o scurtă cadență, lucrarea se încheie în accente pline de 
viımciune 


PIESA DE CONCERT PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
IN SOL MAJOR, OP. 92 


O inovație adusă de compozitorii romantici în domeniul 
formei concertante este aşa-numita Piesă de concert (Konzert- 
stück) pentru instrument solist şi orchestră. Piese de concert 
au scris Weber, Chopin (Andante spianato şi Poloneza), Schu- 
mann 

Piesa de concert pentru pian și orchestră în sol major, op. 
92, datează din 1849. Este o lucrare mai rar cîntată, alcătuită 
din două părți, ce se înlănțuie fără pauză între ele. 

Cele două părți sînt: o introducere lentă şi un Allegro de 
sonată cu două teme. 

Introducerea (langsam) începe direct cu o temă lirică ex- 
pusă mai întîi de suflătorii de lemn și preluată de instrumen- 
tele cu coarde. Tema introducerii, visătoare, este susținută ar- 
monic de arpegiile pianului. Ea se amplifică în orchestră şi 
printr-o creştere dinamică pregăteşte atmosfera celei de-a doua 
părţi, Allegro. 

Allegro începe cu o temă ritmată viguros, pasionat, sub 
forma unui dialog între tutti şi solo. 
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Tema Il, contrastantă, cantabilă, apare în registrul grav al 
pianului sub un acompaniament sincopat în acorduri la mîna 
dreaptă. 

Secţiunea mediană a formei de sonată, dezvoltarea, începe 
cu readucerea temei din introducerea lentă urmată de preluarea 
celor două teme proprii Allegro-ului. 

Bogată în modulaţii, păstrind în general echilibrul sonor 
dintre solo şi orchestră, Piesa de concert se îmbogăţeşte în 
coda cu un nou motiv, şăgalnic, tineresc 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 
ÎN LA MINOR, OP. 54 


În ianuarie 1839, Schumann scria de la Viena viitoarei sale 
sofii, pianista Clara Wieck: „Concertul pe care-l scriu este o 
piesă intermediară, ca formă, între simfonie, concert şi sonată 
mare; văd că nu sînt în stare să scriu un concert de virtuo- 
zitate şi trebuie să mă gîndesc la altceva“. 

Concertul se prezintă din toate punctele de vedere ca o 
'apodoperă, nu numai în cadrul creaţiei lui Schumann, dar în 
comparaţie cu toate lucrările similare scrise după Beethoven. 

El se remarcă printr-o puternică invenţie melodică, prin 
avîntul, noblețea sentimentelor, prospețimea şi robusteţea ins- 
piraţiei, bogăţia fanteziei şi forța de dezvoltare a ideilor. Am- 
bianța impunătoare a stilului simfonic realizat de Schumann 
în acest concert amintește de concepţia inaugurată de Beet- 
hoven în ultimele sale concerte pentru pian, cel în sol major şi 
cel în mi bemol. În desfăşurarea lucrării, orchestra nu se re- 
mumă la rolul unui simplu acompaniament. Partida pianului 
şi aceea a orchestrei sînt strîns legate între ele, constituind un 
ansamblu unitar sudat. 

Caracterul simfonic al lucrării se manifestă cu deosebire 
în prima mişcare —Allegro affettuoso — a cărei orchestrație 
şi dezvoltare tematică. sînt cu adevărat magistrale, instrumen- 
tul solist şi orchestra contopindu-şi resursele expresive într-un 
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viu şi continuu dialog. În această mișcare ideile derivă în cea 
mai mare parte din transformarea plină de fantezie a temei prin- 
cipale. 

Concertul este alcătuit din 3 părţi: 

Partea 1, Allegro affettuoso, începe cu o frază introductivă 
a pianului, cîntată în acorduri puternice, frază ce răsună cu 
forța convingătoare a unei înflăcărate chemări. Imediat, or- 
chestra (oboi, clarinete, fagoturi şi corni) expune tema prin- 
cipală, care, prin modificarea ei continuă, poate fi considerată 
ca generatoare a tuturor ideilor şi motivelor lucrării. În contu- 
rul ei melodic şi în armoniile ce o învesmîntă sînt cuprinse 
idei şi sentimente profund poetice, duioşie, bunătate, reverie. 


a gro paza 



































Pianul solist reia această temă într-o sonoritate intimă în re- 
gistrul înalt, după care instrumentul solist, susținut de orches- 
tră, îşi asumă conducerea desfăşurării muzicale pe temeiul unei 
scurte fraze melodice, mîngîietoare şi şovăielnică. Ea răsună 
întii la orchestră, pentru a cîştiga apoi amploare la pian. Un 
pasaj în octave al pianului conduce spre un nou motiv, expre- 
siv, caracteristic prin linia lui coboritoare. 

Motivul de mai sus constituie tranziţia către revenirea 
temei principale, cu o expresie schimbată. Un episod însufleţit 
(Animato), în care clarinetul şi pianul îşi împart expunerea te- 
mei principale, cel dintii. cîntînd un fragment al acesteia, iar 
pianul răspunzind cu figuri arpegiate învolburate — pregăteşte 
intrarea în acţiunea muzicală a unui nou motiv care va fi dez- 
voltat într-o treptată creştere sonoră de pian și orchestră. 

Elementele tematice sînt prelucrate cu o nesecată fantezie 
de pian şi orchestră, în cursul unor episoade distincte ce se 
desfăşoară într-o mişcare foarte capricioasă, în care tema prin- 
cipală rămîne dominantă, apărînd sub diferite înfăţişări ritmice. 

Deosebit de pătrunzător în succesiunea acestor momente 
este episodul Andante espressivo, în care pianul şi clarinetul 
își împart expunerea melodiei principale, care capătă intonaţii 
pătrunse de suferință şi melancolie. Din acest moment de vi- 
sare ne trezeşte însă un puternic acord final al orchestrei, care 


300 


constituie în acelaşi timp începutul episodului următor, passio- 
nato. ce debutează cu fraza introductivă de la începutul miş- 
cării. Aceasta. la rîndul ei, constituie trecerea către revenirea 
temei principale cu o expresie nouă, atît la orchestră cit şi la 
pian. În episodul passionato recunoaştem conturul temei prin- 
cipale, învăluită în arpegii furtunoase. 

Repriza readuce elementele tematice din expoziţie, dominate 
de: tema principală care răsună întîi la suflători, apoi la pian, 
urmată îndeaproape de celelalte idei, modificate de fantezia nesc- 
cată a compozitorului. 

Reluarea ideilor se încheie cu un pasaj foarte mișcat. Ur- 
mează cadența pianului solist de o alură patetică, în care tema 
principală revine împodobită de arabescuri melodice. 

Cea dintii mişcare a concertului încheie viguros într-o 
creştere sonoră. 

Partea TI, Intermezzo, în mişcare Andantino grazioso, îm- 
pletește strîns resursele expresive ale pianului şi ale orchestrei. 
Ea este concepută în forma de lied cu 3 secţiuni. În locul dure- 
roasei cantilene, întilnită în părţile lente ale concertelor clasice, 
Schumann făureşte, în mişcarea mediană a concertului său, un 
liric. Intermezzo, de un caracter grațios şi fin totodată, în care 
pianul şi orchestra se angajează într-un fermecător schimb de 
replici. 

Pianul expune de la început o gingaşă melodie, în ale cărei 
sunete recunoaştem o reminiscență a melodiei principale din 
prima mişcare. 





Intermezzo 
Andanti ino grazioso 
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Melodia de mai sus este expusă în imitație de pian şi or- 
chestră, într-o sonoritate reținută. În secțiunea centrală, violon- 
celul intonează o temă cantabilă de un caracter visător și liric, 
căruia pianul îi răspunde cu un motiv șăgalnic. 
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Tema expusă de violoncel trece apoi la viori, la clarinet 
şi fagot, după care revine din nou la coarde. La un moment dat, 
replica pianului readuce melodia iniţială care, de astă dată, 
are o mai scurtă desfăşurare şi se stinge treptat într-o înche- 
iere (coda) surprinzătoare ; în ea distingem conturul temei prin- 
cipale răsunînd de astă dată ca un semnal îndepărtat ce vestește 
revenirea la dispoziţia avintată a primei mişcări. Acest scurt 
episod de încheiere pregăteşte intrarea în final, atacat fără 
pauză de pian şi orchestră. > 

Partea III, Allegro vivace, începe cu atacul puternic de 
către pian a temei principale, proaspătă, puternică, plină de 
energie, născută tot din plămada ideii principale a primei miş- 
cări. 


abie tee r i 




















Tema a doua, cu un ritm sincopat caracteristic, apare în 
grupul coardelor, cu o expresie glumeaţă şi tinerească. 

Conceput în formă de rondo-sonată, finalul aduce mereu 
noi idei, dezvoltate în decursul unor episoade variate. 

Tema principală răsună impetuos la orchestră (suflători) 
pe fondul mişcat al figuraţiei pianului, antrenînd după ea cele- 
lalte idei. O codă amplă este clădită pe o nouă idee, ce răsună 
exclusiv la pian, caracterizîndu-se prin legănarea ei ritmică şi 
prin spontaneitatea cu care se desfăşoară pe claviatura pianului. 


Dmitri ŞOSTAKOVICI 
(1906) 


D. Șostakovici s-a născut la Petersburg la 25 septembrie 
1906, în familia unui modest funcţionar. La virsta de 13 ani, 
Șostakovici intră la Conservatorul din Leningrad, unde tînărul 
muzician şi-a făcut ucenicia artistică sub îndrumarea celor mai 
autorizați păstrători şi continuatori ai tradiţiei clasicismului 
muzical rus. Ca lucrare de diplomă, Șostakovici a prezentat 
prima sa simfonie — care s-a afirmat de-a lungul anilor ca una 
din cele mai valoroase realizări ale tinerei şcoli muzicale so- 
vietice. 

După un şir de compoziţii foarte variate ca gen şi factură, 
ce marchează etapele maturizării treptate a stilului şi limbajului 
atît de personal al lui Șostakovici, în 1937 apare Simfonia 
V, iar trei ani mai tirziu Cvintetul „cu pian, lucrări ce au fost 
primite cu elogii unanime de către opinia publică sovietică, care 
le-a considerat ca e victorie decisivă pe drumul evoluţiei artis- 
tice a marelui muzician. 

Tragedia care s-a abătut asupra omenirii între anii 1940— 
1945 a produs o puternică înriurire asupra creaţiei lui Şosta- 
kovici. În această perioadă s-a născut ciclul simfoniilor războiu- 
lui (Simfoniile VII, VIII şi IX). 

Declanșind un puternic răsunet în inimile a milioane de 
oameni, Simfonia VII a adus consacrarea renumelui marelui 
compozitor pe plan mondial. 

Evoluţia artistică a lui D. Șostakovici vădeşte o uriaşă 
încordare a voinţei, un efort necontenit îndreptat spre găsirea 
mijloacelor de expresie celor mai adecvate redării cît mai sin- 
cere şi veridice a simţirii şi gîndirii sale. Înzestrat cu o puter- 
nică şi adiîncă vocaţie creatoare, pusă în slujba exprimării celor 
mai înalte idealuri umanitare, D. Șostakovici a parcurs în ulti- 
mele trei decenii etapele afirmării uneia dintre cele mai impună- 
toare forțe creatoare ale epocii noastre, croindu-și drumul spre 
culmile artei sovietice și cucerind inimile şi admiraţia milioane- 
lor de iubitori de muzică de pretutindeni. 

Pe lingă uriașa sa muncă creatoare, Șostakovici desfăşoară 
o bogată şi rodnică activitate în domeniul pedagogiei muzicale 
şi al scrisului. Pianist de mare talent, el apare adesea ca inter- 
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pret al lucrărilor sale pentru pian. De asemenea, compozitorul 
s-a ilustrat şi pe tărîmul activității obşteşti, depunind o muncă 





intensă în calitate de deputat în Sovietul Suprem al R.S FS.R. 
şi ca membru în Comitetul Sovietic pentru apărarea păcii. În 
cadrul delegațiilor sovietice, el a luat parte la lucrările Congre- 
sului unional american al activiştilor din domeniul ştiinţei şi 
culturii pentru apărarea păcii, care a avut loc la New York, pre- 
cum şi la Congresul partizanilor păcii din Varşovia. 

Drept recunoaştere a meritelor sale, Consiliul Mondial al 
Păcii i-a acordat lui D. Șostakovici Premiul Internaţional pentru 
intărirea păcii între popoare. 

De mai multe ori laureat al Premiului de Stat, D. Şosta- 
kovici a fost distins în 1942 cu titlul de artist emerit, în 1946 
cu acela de Doctor Honoris Causa, iar în 1947 a fost răsplătit 
cu titlul de Artist al Poporului din RS.F.S.R. 





CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ, OP. 99 


Obişnuiţi cu formele tradiţionale ale concertelor instrumen- 
tale. alcătuite, după cum se ştie, din trei mișcări contrastante 
(repede, rar, repede), auditorii acestui concert vor observa, 
poate cu oarecare mirare, că aici nu mai există decît unele vagi 
reminiscențe ale formelor clasice, statornicite de aproximativ 
două secole. Într-adevăr, structura Concertului de Șostakovici 
este pe cît de neobișnuită pe atit de originală şi de interesanta. 

Cunoscînd mai de aproape lucrarea, ne dăm seama cit de 
inutilă ar fi orice discuţie asupra valabilităţii acestei forme. 
Este evident că autorul a revoluționat concepțiile tradiționale, 
considerind forma ca un element subordonat, menit a servi ex- 
primării cît mai clare, sincere şi veridice a conţinutului de idei 
şi sentimente ce constituie singura rațiune de a fi a oricărei 
opere de artă. Ca atare, ne vom mărgini să încercăm a desluși 
forma şi conţinutul acestei remarcabile lucrări, sprijinindu-ne 
prezentarea, în parte, pe explicaţiile date de marele violonist 
sovietic David Oistrah, primul interpret al concertului, şi fără 
îndoială cel mai autorizat şi competent comentator al acestei 
lucrări. 

Compus în 1956 şi executat în primă audiție în cursul ace- 
iuiaşi an la Moscova și Leningrad, Concertul pentru vioară de 
Șostakovici este alcătuit din patru părți, purtînd următoarele de- 
numiri : Nocturnă, Scherzo, Passacaglia şi Burlesca. 


304 


Partea I a concertului aminteşte oarecum de stilul unor 
melopei orientale. Cu toate că în desfăşurarea Nocturnei vom 
remarca două secţiuni distincte, individualizate prin două idei 
melodice deosebite, muzica rămîne mereu liniştită, aproape im- 
pasibilă, lipsită de contraste şi ciocniri, exprimind o adincă 
melancolie. | 

După o scurtă introducere, încredințată corzilor grave, ins- 
trumentul solist atacă tema cantabilă a secţiunii principale, 


Solo rioară 
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care se dezvoltă într-o singură respiraţie largă. 

De o mare nobleţe și plină de căldură, tema precedentă se 
întregeşte cu o melodie visătoare (tema secţiunii secundare). 

Dinamismul acestui Adagio rezultă aproape exclusiv din 
încordarea interioară a structurii armonice şi din împletirea 
polifonică a vocilor. Treptat, treptat, către sfîrșitul piesei, încor- 
darea dispare, iar muzica se stinge cu o expresie de senină re- 
semnare. Privită în cadrul întregului ciclu, această mişcare apare 
ca un prolog al părților următoare ale concertului. 

Partea II a concertului reprezintă ceva mai mult decit tra- 
diţionalul Scherzo (acesta este titlul mişcării) într-un ciclu 
simfonic, cu toate că tempoul şi înfăţişarea materialului tematic 
au un vădit caracter de scherzo. Încordarea extremă a mişcării, 
factura polifonică complexă (în centrul piesei se află o fugă 
de mari proporţii) depăşesc limitele obișnuite ale unei părți 
intermediare 

În contrast izbitor cu meditaţia senină din partea |, 
Scherzo-ul se desfăşoară ca o furtună năprasnică, ce nu slă- 
beşte de la prima pînă la ultima măsură. Este ceva sinistru, de-a 
dreptul demonic, în această muzică, „în acelaşi timp însă ea ex- 
primă o imensă forţă vitală. 


Tema principală a Scherzo-ului 
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SCHERZO 














ne aminteşte de ideea de bază a părții a treia din Simfonia X. 

Partea mediană a Scherzo-ului aduce un dans grotesc, ba- 
zat pe două elemente tematice distincte, de un pronunţat carac- 
ter popular. 

După acest episod, puţin mai liniştit, Scherzo-ul se dezlăn- 
tuie cu aceeaşi furie ca în prima secţiune, continuîndu-și cursa 
frenetică pînă la ultimele măsuri (coda), dominate de un scurt 
motiv ce răsună ca un strigăt de desperare. Ca şi tema princi- 
pală a Scherzo-ului, motivul desperării este înrudit cu una din 
temele fundamentale ale Simfoniei X. 

Partea III este scrisă în forma de passacaglia, preluată 
şi integrată în variate lucrări instrumentale de numeroşi com- 
pozitori preclasici, încă de la începutul veacului XVII. Aseme- 
nea ciaconei, passacaglia se bazează pe procedeul prelucrării unci 
teme lente de un caracter auster, sub formă de variaţiuni poli- 
fonice. 

Avînd o înfăţişare sumbră, tema principală a passacagliei, 
acompaniată de viguroasele fanfare ale cornilor, 


PASSACAGLIA 
Andante 



































exprimă o profundă tristeţe, unită cu o voinţă fermă, plină de 
hotărire bărbătească. 
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Pe fondul acestei teme, ce revine continuu ca o obsesie, 
instrumentul solist expune o melodie tînguitoare 





care-și schimbă mereu fizionomia, în timp ce tema principală ră- 
mîne permanent aceeaşi. 

Remarcabilă este varianta în care tema Passacagliei este 
reluată în octave de vioara solo, trecînd apoi la timpani, în timp 
ce instrumentul solist reamintește motivul de fanfară de la în- 
ceputul mișcării. După acest moment de un intens dramatism, 
tensiunea descrește, iar vioara solo se angajează pe nesimţite 
în meandrele cadenţei. Deosebit de amplă şi importantă, această 
cadență este construită din materialul tematic al mișcărilor pre- 
cedente, trezind ecourile emoţiilor trecute, reminiscențele ima- 
ginilor din Nocturnă, Scherzo şi Passacaglia. Ajunsă la un 
punct culminant, cadenţa se întrerupe brusc, cedind locul or- 
chestrei, care atacă fără pauză mişcarea finală, intitulată de 
autor Burlesca. 

Atmosfera se schimbă radical. Contrastînd puternic cu su- 
flul tragic ce constituie nota dominantă a părţilor precedente, 
finalul aduce imaginile unei vesele serbări populare. Mişcarea 
se bazează pe o bogată succesiune de teme şi motive de un 
pronunțat colorit naţional rus, creînd o atmosferă de veselie 
exuberantă și plină de umor. 


BURLE SCA 
Allegro con brio 


a f 
RIP 
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U su lema Ulofonr 


În cele din urmă își face apariția şi falnica temă a Passa- 
cagliei. Dar expresia ei iniţială, tristă şi severă, a dispărut. 
Complet transfigurată, vioaie şi cu o uşoară nuanță de ironic, 
melodia se integrează în elanul general, pierzîndu-se apoi in 
virtejul ritmurilor de dans ce încheie această strălucitoare 
pagină. 
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CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ DE 
COARDE, OP. 35 


Concertul nr. 1] în do minor pentru pian şi orchestră de 
coarde, op. 35, datează din 1933 şi a fost executat în primă 
auditie în toamna aceluiaşi an. Deşi concepută în prima perioadă 
de creaţie a compozitorului, lucrarea constituie o realizare artis- 
tică foarte originală și de reală valoare, caracterizată printr-o 
seamă de idei muzicale inspirate, cît şi printr-o construcție clară 
şi logică, ce prevesteşte calea evoluției ulterioare a marelui 
muzician. 

Din punct de vedere al stilului, concertul amintește de pri- 
ma mameră componistică a lui Serghei Prokofiev, oglindind o 
gindire severă, ce evită orice efuziune romantică. De o factură 
sobră şi lipsită de orice ornamentaţie, lucrarea vădeşte o pre- 
dilecţie marcată pentru afirmarea elementului ritmic. O altă 
trăsătură interesantă a concertului constă în tendința autorului 
de a îmbina, în cadrul formelor tradiţionale ale genului, ele- 
mente stilistice cu totul opuse ca, de pildă, în partea I și în 
finalul concertului, în care găsim melodii de o factură clasică, 
alături de altele de tip modern, apropiate de stilul muzicii con- 
temporane de dans. De aici rezultă unele imagini contradictorii, 
ce tind parcă să reflecte contrastul între gîndirea muzicală a 
veacurilor trecute şi a epocii noastre. 

Acest aspect al lucrării este subliniat şi de faptul că au- 
torul introduce în ansamblul orchestral o trompetă cu rol de 
solist căreia îi încredințează, în general, temele cu caracter mo- 
dern, în opoziţie cu cele în stil clasic, expuse de pian. 

Partea I — Allegro moderato — se bazează pe opoziţia 
a două teme: prima este o melodie gravă, de o înfăţişare aus- 
teră, a cărei largă desfăşurare evocă spiritul muzicii lui Bach. 


Allegro moderato 
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În atmosfera îngindurată, statornicită de această melodie, 
intervin pe neaşteptate accente viguroase și patetice, care duc, 
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după o scurtă tranziţie la tema a doua, o melodie sprintenă, 
capricioasă, enunțată de trompetă solo: 


















Îp.solb giocoso 





În timp ce pianul şi orchestra reiau tema principală, trom- 
peta intervine cu un vesel motiv de fanfară, ce deschide sec- 
țiunea mediană a mişcării, în care pianul dezvoltă îndeosebi tema 
a doua îmbogăţită cu elementele motivului de fanfară. 

Renunţind la tradiționala reexpunere a materialului tematic, 
autorul încheie prima parte a concertului cu o scurtă coda, elă- 
dită pe tema principală a pianului constituind în acelaşi timp şi 
o punte către mişcarea următoare, care se înlănţuie fără intre- 
rupere cu prima. 

Partea II Lento — are la bază melodia calmă şi visă- 
loare a unui vals: 


Lento = 
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O scurtă secțiune mediană, dramatică și agitată, întrerupe 
pentru o clipă caracterul meditativ, liniştit, al muzicii, dar me- 
lodia iniţială restabileşte în curînd atmosfera lirică sugerată de 
acest tablou poetic. 

Partea III — Moderato — este un mic intermezzo şi se 
desfăşoară într-o ambianță sonoră domoală, contemplativă, ce 
aminteşte de stilul unora dintre preludiile pentru pian, compuse 
de Șostakovici în aceeaşi perioadă a vieţii sale. 

În contrast izbitor cu ţinuta sobră şi tonul îngindurat al 
acestei scurte mişcări intermediare, partea IV răsună ca un ade- 
vărat strigăt de bucurie, după cum caracterizează muzicologul 
sovietic I. Martinov finalul concertului. În această parte, con- 
struită într-o formă liberă, apropiată de aceea a unui rondo, un 
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şir întreg de teme antrenante se succed într-un ritm de caval- 
cadă frenetică. 

Intonată mai întîi de grupul viorilor şi continuată de pian, 
tema principală 


Ále i OB 


(E daeaeliiia a 
Ee 


constituie un fel de refren care revine, mai mult sau mai puțin 
modificat, în repetate rînduri, pe tot parcursul finalului. Aproape 
fără tranziţie, trompeta solo expune apoi consecutiv două cu- 
plete, din care primul reprezintă un savuros citat dintr-o sonată 
de Haydn *, iar al doilea, o melodie vioaie, cu o puternică 
nuanță de umor. 

Reluînd în continuare tema refrenului, pianul conduce acum 
spre un al treilea cuplet, prezentat într-o mişcare mai potolită 
decît de trompeta solo, după care melodia refrenului încunu- 
nează lanţul acestor vesele imagini muzicale. 






































CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ, OP. 102 


Scris în anul 1957 şi dedicat lui Maxim Dmitrievici Şosta- 
kovici (fiul marelui compozitor, care l-a şi prezentat în primă 
audiție), concertul acesta este departe de înfruntările acerbe 
care ne-au devenit atit de familiare în cunoscutele simfonii ale 
remarcabilului artist sovietic. Voioșie și impetuozitate tinerească, 
pe alocuri o ritmică frenetică (mai ales în final), umor, mer- 
gînd uneori pînă la grotesc, dar şi cugetare cumpătată (în 
partea mijlocie), simplicitate nobilă și, ca o consecinţă, accesi- 
bilitate directă, iată cîteva trăsături ale lucrării. Dmitri osta- 
kovici însuşi a înregistrat-o împreună cu Filarmonica din Le- 
ningrad, dăruindu-ne cea mai autentică intepretare a concer- 
tului. 

Partea pianului, la prima vedere, uşoară, pune totuşi des- 
tule dificultăţi tehnice de realizare, ceea ce se poate spune şi 


* Sonata nr. 6 în re major pentru pian. 


ăs 
î 
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cu privire la aceea de orchestră, care are o alcătuire clasică 
(pentru colorit e folosită însă o picolă şi o tobă mică). În 
compartimentele orchestrei se întrebuințează cu precădere du- 
blajele şi acordurile paralele, cîteodată incisive. 

Partea I, Allegro, în formă de sonată, se deschide cu un 
motiv ritmat al suflătorilor de lemn care introduc tema I, o 
melodie ingenuă, candidă, încredințată pianului : 


Alle gro a ae 


pirre! EEE Pete e PE eten 


Tema II este duioasă, mîngiietoare. Ea e expusă de solist 
şi este foarte asemănătoare cîntecelor populare ruseşti : 






















































Sonorităţile descresc şi iată că nişte acorduri puternice, 
neaşteptate, ale orchestrei ;marehează începutul dezvoltării ma- 
terialului muzical. Un moment intensiv, de culme, cedează pe 
urmă locul unei savuroase cadențe a solistului, concepută în 
stil imitativ, ca o mică invenţie de Bach. Reluarea temei prin- 
cipale, după cadență, poartă prima parte către o încheiere stră- 
lucitoare, energică. Ea este foarte diferită de atmosfera intimă 
a Andantelui, următoarea mişcare, în care pianul e acompaniat 
numai de grupul coardelor. Este parcă un mic poem de un lirism 
îmbietor. lată tema pianului, visătoare, romantică, grăitoare ca 
un „cîntec fără cuvinte“ : 









































Andante 
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Trecerea spre final, Allegro, se face fără oprire — attacca. 


Este la început o muzică diafană, aeriană. Iată însă că orchestra 
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aduce, în fortissimo, un ritm turbulent de dans, în măsura 
de 


se. 
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Schimbări de măsuri, acumulări de energie sonoră, dispute 
între solist şi orchestră, explozii pline de bucurie... totul evo- 
luează spre o încheiere în care pianul şi ansamblul acompaniator, 
în unire, dau un surplus de strălucire acestei lucrări de suflu 
tineresc 


Karl STAMITZ 
(1746 — 1801) 


Karl Stamitz face parte din pleiada de muzicieni de ori- 
gine cehă care au avut un rol de o mare importanță în dez- 
voltarea simfonismului vest-european din a doua jumătate a 
veacului XVII. E] este cel mai virstnie fiu al celebrului compo- 
zitor, violonist şi şef de orchestră Jan Vaclav Stamic (Johann 
Wenzel Stamitz) de numele căruia se leagă inceputurile simfo- 
niei ca gen și înflorirea vieţii de concert din Germania vremii 
sale. În oraşul Mannheim, Jan Stamic pusese, în anul 1745, ba- 
zele unei şcoli care a adus un aport hotăritor în dezvoltarea 
muzicii din ajunul apariţiei clasicismului vienez. 

La Mannheim s-au folosit pentru prima oară pe scară largă, 
ca procedeu caracteristic, creşterile treptate ale intensităţilor so- 
nore — crescendo — şi descreşterile lor — diminuendo. 

Ca şi Jan Stamic, Karl Stamitz, a cărui activitate este le- 
gată de orchestra de la Mannheim, a scris îndeosebi simfonii şi 
concerte : 6 pentru clavecin, 14 pentru vioară (din care o mare 
parte rămase în manuscris), 8 pentru flaut, unul pentru oboi, 
unul pentru clarinet şi orchestră 


CONCERTUL PENTRU VIOLĂ ȘI ORCHESTRĂ IN RE 
MAJOR, OP. 1 


Provenit probabil dintr-o transcripție, Concertul în re ma- 
jor, pentru violă jşi orchestră de coarde de Karl Stamitz este 
alcătuit din trei părți şi e concludent pentru perioada de tran- 
ziție de la forma Concerto grosso la concertul cu un singur ins- 
trument solist, înzestrat cu toate posibilitățile de afirmare con- 
certistică. Tratarea materialului tematic vădeşte faptul că noul 
stil armonic se afirma, înlăturînd complicațiile tratării polifo- 
nice care deveneau din ce în ce mai nepotrivite, către slirşitul 
veacului XVIII, cu orientarea concertului instrumental. 

Partea 1 este scrisă în mişcarea Allegro. Chiar din capul 
locului, viorile atacă prima temă, cu un caracter vesel, sărba- 
toresc : 


de; 
Qə 





























După un fragment melodic destul de bine caracterizat, apare, 
tot la viori, a doua temă mai cantabilă, mai grațioasă : 


f pe Aao A 

piste A pa kp fe e Fe a 

PS 
dolce 


; După ce orchestra a expus acest material tematic, începe să 
cinte şi viola solo care enunță tema întîi. 

Deşi dezvoltarea nu este prea întinsă, instrumentul solist 
are posibilități de afirmare, atit din punct de vedere lirie cit 
şi din punct de vedere expresiv-muzical. 

__ Partea II, Andante moderato, este scurtă. Această pagină 
oleră solistului un bun prilej de a-și pune în valoare căldura 
tonului şi cursivitatea frazării. 
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Partea III este, la fel ca în numeroase concerte clasice, 
un rondo al cărui refren voios: 


























are ọ prospeţime și vigoare folclorică. 


Richard STRAUSS 
(1864 — 1949) 


Originar din München, (Bavaria), fiu al unui muzicant de 
profesie, Richard Strauss dă primele semne ale capacităţii crea- 
toare la virsta de 6 ani, cînd compune miniaturi pentru pian 
şi lieduri. 

Primele sale lucrări de proporții mai mari, concepute în 
formele muzicii de cameră şi simfonice, atrag asupra sa atenția 
unui mare muzician, pianistul şi dirijorul Hans von Bülow, 
prieten cu Wagner şi Liszt, care-i înscrie primele lucrări în reper- 
loriul său de concerte. 

Creaţia lui Richard Strauss oglindește în prima ei fază o 
treptată luare în stăpinire a formelor clasice. Pe temeiul cu- 
noașterii acestora, compozitorul a ajuns la un stil personal şi 
la o concepţie estetică proprie. 

Printre primele creaţii ale lui Strauss, găsim două Simfo- 
nii, un cvartet de coarde, piese de cameră sau în stil concertant, 
Concertele pentru corn şi Burlesca pentru pian, care reflectă o 
viguroasă gîndire muzicală, o remarcabilă capacitate de a asi- 
mila experienţa şi moştenirea artistică a trecutului. 

Dacă de la clasicii şcolii vieneze Strauss a desprins măies- 
tria Și claritatea elegantă a formei, de la romanticul Liszt el a 
preluat „poemul simfonic“, conceput ca sinteză între două arte, 
literatura şi muzica, cu deosebirea că poemul simfonic straussian 
este clădit în cadrul normelor formale clasice. 

Aproape toate poemele sale simfonice au la bază un text 
literar sau imaginea unui personaj din marea literatură univer- 
sală, cultă sau populară, cum rezultă din simpla lor enumerare : 
Till Eulenspiegel, Don Quichotte, Don Juan, Macbeth. 


CONCERTUL Nr. 1 ÎN MI BEMOL MAJOR PENTRU CORN 
ȘI ORCHESTRĂ, OP. 11 


Fiu al lui Franz Strauss, unul din cei mai străluciți cor- 
nişti ai timpului său, Richard Strauss a manifestat în tot timpul 
vieţii o deosebită preferință pentru timbrul cald şi catifelat al 
cornului, instrument căruia i-a rezervat un rol important în toate 
lucrările sale. Această preferință explică desigur şi faptul că, 
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printre puţinele concerte instrumentale ale maestrului, figurează 


şi două lucrări de acest gen pentru corn 

Scris în 1883, cînd Strauss avea numai 19 ani, Concertul 
nr. ] pentru corn și orchestră dovedeşte, pe lingă o adincă cu- 
noaştere a posibilităţilor tehnice ale instrumentului solist, o ui- 
mitoare maturitate de concepţie precum şi o desăvirşită stăpi- 
nire a meşteșugului componistice. Dar independent de aceste în- 
suşiri de ordin tehnic, Concertul cucereşte auditoriul înainte de 
toate, prin melodica sa, plină de sevă şi avint romantic, înveş- 
mîntată într-o armonie și o orchestrație subtil colorată şi de- 
licată. 


Concertul este alcătuit din trei părți — Allegro, Andante. 
Allegro — care se execută fără întrerupere. Adoptind forma ci- 


clică, inaugurată prin poemele simfonice şi concertele de pian 
ale lui Liszt, Strauss construieşte întregul concert din cîteva idei 
muzicale organic înrudite între ele şi în cea mai mare parte 
născute dintr-un scurt motiv care, asemenea unui motto *, apare 
chiar în fruntea primei mișcări, 


Allegro 










Solo corn J energico 


determinînd caracterul eroic al lucrării. 

Ca un răspuns la chemarea cornului solist, orchestra preia 
şi dezvoltă motivul iniţial, schițînd un fel de de preludiu, după 
care cornul intonează o melodie largă și cantabilă, care, deşi 
mai liniştită, păstrează caracterul bărbătesc şi decis al moti- 
vului introductiv. 


























PIELE 


P— = —>— 
Solo corn COR espressione 


La capătul acestui episod, orchestra readuce tema intro- 
ductivă pregătind printr-un scurt interludiu apariția unei idei 
noi: 


* Este interesant de remarcat că acest motiv va interveni mereu 
în chip de preludiu sau interludiu, servind ca punte între diferitele 
episoade ale celor trei mişcări. 
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Calmă la început, ca şi cea precedentă, această melodie de- 
vine din ce în ce mai agitată (datorită acompaniamentului sin- 
copat), fiind întreruptă în cele din urmă prin intervenţia bruscă 
a motivului introductiv, prezentat într-o versiune nouă şi sub 
înfățișarea unui viu dialog între instrumentul solist şi orchestră. 
Lăsată apoi în seama orchestrei, tema îşi recapătă treptat con- 
turul inițial, dar între timp, mişcarea se încetinește. Linia me- 
lodică se fragmentează. În cele din urmă nu se mai percepe de- 
cît ritmul, ansamblul trecînd pe nesimţite la partea II. 

Această mişcare — Andante. — este concepută în formă 
de lied, bazat pe două teme. 

Pe fondul unui acompaniament delicat, construit din ele- 
mentele ritmice ale temei introductive, solistul își face intrarea 
într-un pianissimo abia şoptit, intonînd o melodie suavă și plină 
de nostalgie, 


Andante 











asemenea unui cîntec de dragoste. 

Partea mediană a mișcării aduce izbucnirea furtunoasă a 
unui sentiment pasionat, întruchipat printr-o dramatică variantă 
a temei cornului subliniată de freamătul agitat al ochestrei. O 
frază scurtă dar foarte expresivă a violoncelelelor pregăteşte apoi 
revenirea cîntecului de la început, care se va desfăşura în aceeași 
atmosferă calmă şi visătoare, întreruptă doar pentru o clipă de 
un accent dramatic, ce răsună ca un strigăt dureros, după care 
melodia se stinge. 








Fără oprire, orchestra atacă din nou motivul motto-ului de 
la începutul concertului, din care se va desprinde după citeva 
măsuri tema principală a finalului. 


Scris în forma clasică de rondo, finalul se bazează pe patru 
teme, din care prima îndeplineşte funcţia de refren, alterniud 
cu celelalte trei, așa-numitele cuplete. 


Sprintenă şi plină de vervă, tema refrenului 


Rondo Allegro 








nu este altceva decît o ingenioasă dezvoltare a motivului inițial 
(motto). În contrast cu alura dinamică a refrenului, cele trei 
cuplete, expuse pe rînd de instrumentul solist, au un caracter 
mai liniștit, desfășurindu-se într-un ritm uşor legănat, apropiat 
de ritmul valsului vienez. i 

După reluarea aproape identică a acestui ciclu de teme, in- 
strumentul solist intonează un fel de recitativ, marcînd trecerea 
la coda finalului. Aici solistul aduce o ultimă variantă a temei 
motto care, printr-o continuă accelerare a mişcării, încheie con- 
certul într-o atmosferă plină de voioşie şi strălucire. 







Otar TAKTAKIŞVILI 
(1924) 


În anii puterii sovietice s-au afirmat o serie de compozitori 
talentaţi din sînul poporului gruzin; așa sînt de pildă O. Tak- 
takişvili şi A. Maciavariani. Dezvoltîndu-se pe baza puternicelor 
tradiții ale şcolii muzicale naționale ruse, întemeiată în veacul 
trecut de Mihail Ivanovici Glinka, ei au scris lucrări în care 
sînt folosite în mod creator intonațiile viguroase ale cîntecelor 
şi dansurilor populare gruzine. Concertul pentru pian și orches- 
tră de Taktakişvili est concludent în această privinţă. 

Compozitorul s-a născut la Tbilisi în anul 1924. Alături de 
activitatea componistică, el a dus ani de zile o susrinută muncă 
de dirijor al unei formaţii corale de stat cu care a obţinut inter- 
pretări foarte apreciate. În creaţie, primul său mare succes a 
fost imnul naţional al R.S.S. Gruzine compus de el. 

Compozitorul a scris în diferite genuri muzicale. Puternic 
legat de muzica populară gruzină cu ritmurile ei atît de carac- 
teristice, lucrările lui Taktakişvili oglindese diverse aspecte ale 
realității vieţii sovietice contemporane. 


CONCERTUL PENTRU PIAN ȘI ORCHESTRĂ 


Concertul pentru pian și orchestră de Otar Taktakişvili a 
fost distins în anul 1951 cu Premiul de stat. 

Lucrarea este alcătuită din 4 părţi, în care pianul şi or- 
chestra prelucrează un material tematic, făurit în spiritul fol- 
clorului muzical al popoarelor din Orientul Sovietic. 

Partea I, Allegro, începe cu o scurtă şi viguroasă temă in- 
troductivă a orchestrei, care va reveni în cursul lucrării. Instru- 
mentul solist şi orchestra aduc apoi tema principală. 


Allegro molto. 





mp contabile 





o melodie cu inflexiuni orientale, legănată și neliniştită. Ea 
este preluată de diferite instrumente, de clarinet şi corn, după 
care pianul prezintă cea de a doua temă, 



































de un caracter liric, pe care grupul coardelor o intonează în 
pianissimo. Instrumentul solist amplifică armonie această nouă 
melodie care, atunci cînd e prelucrată de orchestră, capătă ac- 
cente eroice. După o culminaţie orchestrală, începe dezvoltarea 
temelor. Cele două melodii se succed şi se înfruntă apoi. 

O scurtă cadență a pianului solist, clădită pe elementele 
celor două idei principale, conduce spre încheierea primei părți, 
în care reauzim motivul introductiv al orchestrei. 

Partea II, Scherzo, este clădită pe alternarea a două motive 
vesele de joc din care cităm melodia principală : 


SCHERZO. Vivo. e leggiero 

































Instrumentul solist şi orchestra le intonează rînd pe rînd, 
creînd o succesiune de imagini luminoase, vioaie. 
Partea III. Andante, se bazează pe o melodie largă, gene- 


roasă, lirică, expusă de orchestră și continuată de pian solo: 








2 cantabile 


Această melodie este amplificată armonic și orchestral şi 
apoi înfăţişată, în simplitatea ei, de oboi cu acompaniamentul 
pianului. 
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Un moment de contrast în desfășurarea părţii lente, de un 
caracter general liric, îl constituie revenirea motivului orchestral 
introductiv al primei mişcări, care îndeplineşte un rol ciclic în 
lucrare. 

Andantele se încheie cu melodia inițială. 

Partea IV, Allegro molto, se remareă printr-o introducere 
a orchestrei, în care răsună tema introductivă a primei mişcări, 
întîlnită şi în Andante, unde apariția ei constituie elementul de 
contrast. 

După această introducere, instrumentul solist prezintă o 
temă zglobie, ce va fi prelucrată de pian şi de orchestră într-un 
şir de variațiuni, 


Allegro molta 
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Tema e intonată de oboi, fagot, corn şi violoncel, în timp 
ce pianul acompaniază. 

Schimbindu-şi continuu înfăţişarea prin modificări ritmice, 
această melodie veselă îmbracă la un moment dat aspectul unui 
marş viguros, ce conduce spre concluzie. 


21 — Ghid de concert 








Henric WIENIAWSKI 
(1835 — 1880) 





Henric Wieniawski se numără printre cei mai mari maeştri 
ai viorii din secolul XIX. 

Născut în 1839, la Lublin, în familia unui medic, Wieniawski 
a vădit o puternică înclinaţie pentru arta sunetelor din fra- 
gedă copilărie. Remarcînd talentul său excepţional, părinţii l-au 
indrumat de timpuriu spre studiul muzicii, încredințindu-l unuia 
dintre cei mai buni pedagogi din oraşul lor. Spre uimirea părin- 
ților însă, profesorul le declară, după numai doi ani, că elevul 
său nu mai are ce învăţa de la el, insistind ca micul Henric 
să plece în străinătate pentru desăvirşirea pregătirii sale artis- 
tice. Astfel, la virsta de 9 ani, Wieniawski este trimis la Paris 
unde şi-a continuat studiile cu celebrul profesor Massart. Doi 
ani mai tirziu — la 1l ani a absolvit clasa de vioară a Con- 
servatorului din Paris, fiind distins cu premiul I. 





Curînd după aceasta, Wieniawski îşi inaugurează lunga şi 
strălucita carieră de concertist alături de fratele său mai mare, 
Josef Wieniawski, un pianist remarcabil. Ani de-a rîndul cei doi 
tineri virtuozi au cutreierat lumea întreagă, obţinînd pretutindeni 
succese răsunătoare. 

Wieniawski nu s-a mulţumit numai cu gloria trecătoare de 
interpret. Încă din primii ani ai activității sale artistice, el s-a 
dedicat și creaţiei. Cunoscind în adincime resursele expresive şi 
posibilităţile tehnice ale viorii, Wieniawski a îmbogăţit litera- 
tura acestui instrument cu o seamă de lucrări pline de prospe- 
time în care inspirația melodică se îmbină în chipul cel mai fe- 
ricit cu elementele celei mai înalte virtuozităţi. 

Cea mai elocventă mărturie a dragostei compozitorului faţă 
de ţară şi poporul din mijlocul căruia s-a ridicat o constituie 
acele compoziţii ale sale a căror melodică şi ritmică este legată 
direct de folclorul polonez. 

Numit violonist al curţii în anul 1860, Wieniawski s-a sta- 
bilit definitiv la Petersburg, unde a desfăşurat o rodnică acti- 
vitate pedagogică. 

Virtuozitatea constituie o trăsătură esențială a compozi- 
țiilor lui Wieniawski. La fel ca şi Paganini, ela scris numeroase 
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piese conținînd dificultăţi tehnice greu de biruit, cu care uimea 
pe auditorii ce umpleau pînă la refuz sălile de concert, 

Cu toate acestea, virtuozitatea nu reprezintă pentru Wieniaw- 
ski un scop în sine. Remarcabilă prin claritatea şi transpa- 
rența scriiturii violonistice, opera sa se distinge, înainte de toate, 
prin bogăţia inspiraţiei de o mare sinceritate şi expresivitate. 


CONCERTUL PENTRU VIOARĂ ȘI ORCHESTRĂ, ÎN RE 
MINOR, OP. 22 


Lucrarea cea mai reprezentativă a lui Wieniawski este fără 
îndoială Concertul pentru vioară și orchestră în re minor, op. 22, 
scris în 1870 şi dedicat marelui violonist Pablo Sarasate. 

Păstrind în linii generale formele statornicite în domeniul 
concertelor instrumentale de maeştrii clasici ai muzicii, concer- 
tul lui Wieniawski se apropie, în ceea ce priveşte conţinutul ex- 
presiv, de lucrările similare ale şcolii romantice 

Lucrare este alcătuită din cele trei părţi tradiţionale, două 
mișcări repezi încadrind una lentă, intitulată Romanţă. 

Partea | — Allegro moderato — se bazează pe două idei 
muzicale, expuse pe rînd de două ori într-o introducere orches- 
trală, cu intenția de a familiariza auditoriul cu temele principale 
ale mişcării. 

Cea dintii, intonată de grupul viorilor 





Allegro moderaie 
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răsună ca o întrebare. Cornul răspunde cu o melodie caldă de 


un pronunțat caracter slav : 
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În curînd instrumentul solist reia tema principală dezvoltată 
in continuare de flaut, în timp ce vioara solo brodează un de- 
sen contrapunctie deasupra liniei melodice principale. 

Urmează dezvoltarea celor douà teme, încredințate alterna- 
tiv orchestrei şi viorii solo, care se intregese într-un chip armo- 
nios, pasajele de virtuozitate fiind organic legate de melodie. 
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Renunţînd la tradiționala reexpunere a primei secţiuni, com- 
pozitorul încheie mişcarea cu un postludiu orchestral, servind ca 





punte spre mișcarea următoare. 


Cunoscută sub denumirea de Romanţă, partea II a con- 
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